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Богдаи Козак - aкtnop Львівського акаде.мічного 
украііtського дра.Аtапzичного театру 

ім.М.Заньковеt{ЬКОЇ (з 1963 року), народиий 
..... 

артист Украііtи. Лауреат npeAtiї імеиі Иосипа 

Гірияка. Зіграв поиад сто ролей, серед яких: 
Брянський ("Прапороиосці" О.Гончара), 
Микола Задоро:)Існий ("Украдеие и,астя" 

І.Фраика), Богун ("Богдан Хмельиицький" 

О.Кориійчука), МоцарІп ("Моцарт і Сальєрі" 

О.Пушкіиа), Маруиін (иКафедра" 

В.Врублевської), Тарелкіи (иСмер1пь 

Тарелкіиа" О. Сухово-Кобиліна), Киуров 

( "Безприданиця" О. Островського), Тартюф 
("Тартюф" Ж.Б.Мольєра), Петро І ("Павло 

Полубо1пок" К.Буревія, "Мазепа" трилогія 
Б.Лепкого ), Тесмаи (иГедда Га блер" Г.Ібсена), 
Возний ("Наталка Полтавка 

/.Котляревського), Пилат ("Ісус, Сии Бога 
;нсивого" В.Босовича), Кларенс ("Річард ІІІ"), 

Яго ("Отелло"), Макбет ("Макбет"), 

КаІtулетті ("Ромео і Д;нсульєтпtа"), Полопій 
("ГаАtлет") В.Шекспіра. Як ре:>rеисер 

поставив спектаклі: "Звичайна горошииа" 

В.Даиилевича, О.Костииського, "В ІІаймах у 
М ельnоАtеии" та "Я вибираю Березіль" 

Н.Бічуі: "Орфеєве чудо" за творами Лесі 
Украііtки. Викладав майстериість актора у 

студії при тeanrpi ім.М.Заиьковецькоі~ 

сьогодиі - професор ЛДВМІ ЇАt.М.Лисеика. 

Любить поезію Т.Шевченка, Б.І.Аитонича, 
М. Рильського. Створив телевізійиу 

шевчеикіаиу: икавказ ", "] мертвиАt, і 
:нсивим ... ", "Великий льох". Автор 

одиІІиих посібииків илесь Курбас. 

~ еатральиі закоии та акцеити ", ивсеволод 
Q ин•ейєрхольд. Мистецтво театру". 
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Пам'ятаєте вислів - "Коро­
ля на сцені грає почт"? Це пра­
вильно, якщо король - декора­
тивна постать . А якщо значна 
особистість? 

Саме такими особистостями 
бачимо на сцені сильних св іту . . . 
цього - вождів , царш, коротв, 

- з іграних Богданом Козаком. 
Відійшла в минуле сценічна nо­
стать Леніна (а цікаво було б . . .. ' 
ПОрІВНЯТИ 11 З ПОСТаТЯМИ іНШИХ 

диктаторів) , проте варто згада­
ти , що навіть тогочасний об-

~ 

ком, з дозволу якого тои чи 

інший актор міг грати цього 
персонажа, не встояв, коли по­

становник п'єси "Правда" по­
казав їм фото Богдана Козака 
в ролі Леніна. Схожість була на-. . 
спльки великою, що Ідеологи 

готові були піддатись на місти­
фікацію, повіривши, що це не­
відоме фото вождя , щойно знай­
дене в архівах. Так само вража­
ючим був слух актора на той 
чи інший образ. Втім, успіх сце­
нічного образу вождя рево ­
люції дав про себе знати - ак­
торові заборонили грати Яго 
(як! після Леніна? !). Але Богдан 
Козак від Шекспіра не захотів 
відмовлятися , більше того , 

• • 
зумІв переконати мtсцеву вла-

ду, що для актора замикатися 
• 
тшьки на однопланових ролях-

це творча загибель . Зіграв Яго 
настільки успішно, що в бага­
тьох наступних виставах теат­

РУ , в яких були персонажі з єзуї-
• • 

тським єством, рол1 дІставали-

ся йому. Він умів вивернути не . 
єство , nоказати пр1р ву зл а, 

. 
сконцентрованого в людиш. 

Цікавий сшвбесідник з лег­
корухливою думкою, стра-

~ . 
мании ІНтелектуал , шир3. , прн-

• • 
штна людина - аж не ВІрилося. 
що може так разюче пеrе­

втілюватися в Макбета, П ет­
ра І - жорстоких тиранів-мак­
сималістів . Звідки з ' являлась 

• 
на сценІ ота владна зна-

• • 

чущ1сть, потужна внутрішня 

експресія? І без почту ставало 
• 

зрозумшим, що не - володар . 

І ще одна особливість твор­
чості Богдана Козака. Вміння 
по-новому прочитати класич-

• 
ну, усталену, заrальновщо~fУ 

річ. Талант інтерпретатора- не 
• • " V 

Тільки вщ акторсько1 манстер-

ності, а й від ерудованості. Воз­
ного в хрестоматійній "На­
талці Полтавці" І .Котлярсвсь-. . 

' 
кого з шюльннх роюв cnpr.н-. ....... .. .. 
маємо як комедшнии п~рсон"/1\, 

• 
В ЯКОГО немає ЖОДНІІХ ШаІІСШ 

на взаємність ні Наталки, ні 
глядачів. Та ке собі nосміхо­
висько. І , пригадую, дивувала 
мене Тсрпилиха, - лк воші не 
бачила нікLІемності Возпого? 
Чого вона вмовляла Наталr<у 
за нього заміж виходити? 0;::{не 
слово, у відсутнього Петра зни­
кав суперник (персонажам не 
було чого хвилюватися), дома­
гання Возного однозначно були . .. , . 
приречеНІ на поразку 1 ... у n єсt 
вихолощувалась суттЄ'ва про­

блема. Сьогодні, коли в 
сусnільній свідомості відбули­
ся зміни й питання - одружува­
тись з кохання чи з розрахунку 

- знову набрало ваги , п'єса 
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Богдан Козак 

в ролі Петра І 

у виставі 

ипавло 

Полуботок" 
за п'єсою 
К.Буревія. 

Режисер 

Ф.Стригун. 

Львівський 

театр 

ім.М.Занько-
•• 

вецько1. 
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Котляревського набула акту­
альності. У Богдана Козака 
Возний вражає почуттям влас­
ної гідності, викликає до себе 
повагу. Він по-справжньому за-

~ . 
кохании в дшчину, а головне -. . . 
є сол1дною nарпєю для красунІ-

Наталю-І. Й тепер уже Петрові 
справді є чого посnішати до 

. . ... """ . 
своєІ кохано1, а иого друговІ 

треба з шкіри вилазити , аби 
якось "знешкодити" Петрового 
суперника. Возний, ставши осо­
бистістю, надав сенсу колізії. 
П'єса ожила. Виходить, немає . ~ 

nрохщних ролеи, все залежить . 
вщ актора. 

Отже, слово акторові. 

- В театрі я найбільше ціную 
свободу самовиявлення . Маю 
кілька професій - свого часу 
закінчив технічне училище, 
філологічний факультет 
Львівського держуніверситету 
ім .І . Франка, знаю що таке ро­
бота. Театр же виявся для мене 
прийнятний , він найбільше 
відповідає моїм внутрішнім по­
требам. Мені тут приємно пра­
цювати, можу працювати по 

24 години на добу і не втомлю­
ватись . Почуваю себе вільним. 
Можливо, сьогодні наяввість 
свободи сприймається як н е 
дуже велика ціннісrь. Та й сама 
професія акторська сприймаєть­
ся як щось евфемерне, інфер-

нальне, невловиме. Скінчилась 
~ . 

вистава - и не лишається тсля 
неї нічого . Потім вистава схо­
дить з і сцени , постуnаючись 
місцем новим прем'єрам. На 
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ЗМІНУ ОДНlИ ПрИХОДИТЬ lНШа -
нічого усталеного. Справді, та­
ким є наше життя. Отже, актор 
присвячує життя творенню ма­

рева? Справді, життя в театрі -. ..... . 
це ПОСТІННа ЗМІНа, ЯКУ МОЖНа 

порівняти із тим , що відбу­
вається в природі . З одного 
боку, це сумно, а з іншого - ти 

• о І -

вtдчуваєш закон змІнн ості и 
• • 

власну ПІдвладн І сть цим 
• 

змшам. 

Дякуючи театрові, доля 
дала мені змогу проникнути в 
сутність чогось такого, чого я 
не можу сформулювати , а , 

..... ..... 
може, и не хочеться иого до 

кі1-щя пізнавати . Незалежно від 
того, граєш ти роль, чи викла-

. '' даєш, ти мусиш вщчувати тут 

і зараз, в цю хвилину". Немає 
прив'язаності до того, що вже 
зроблено, не сушиш голови над 
тим, як його втримати . Творен­
ня - це найважливіше, а що бу де 
пізніше - не хочеться думати. 

Коли питання "за що я найб­
ільше ціную театр?" ми звузи-

• • 
мо до пашого театру Імен І .. - . . 
М.Заньковецько1 -то наицн-Іш-

• 

ше тут - це люди, як1 мене ото-

чують. Це партнер і режисер , з 
якпм я працюю. Найважливіше 

- їхня довіра до мене. І я найб­
ільше ціную, коли людйна не 
зраджує мене. Так мене заква­
сили ще в час формування як 
актора, з часу мого приходу в 

театр. 

Насамnеред, під час занять у 
студії при нашому театрі . Пе­
дагоги нас не зраджували . Фор­
мувала нас, учнів, атмосфера 
студії, якою керував Борис Тяг­
но. Я дякую долі, що поруч оnи­
нився режисер Сергій Данчен­
ко. Пригадую, я грав у виставі 
"Людина за бортом" , а мою 
роботу на худраді піддали 
гострій критиці . І тоді режисер 
взяв вину за мої "недоліки" на 
себе. З того часу він став час­
тиною мого єства. Актори -
люди емоційні, тому цей випа­
док і досі пам'ятний, і досі ли-

• 
шається для мене етичним орі-

єнтиром . Я й досі відчуваю . - . . . 
МірИЛО ИОГО ПОрЯДНОСТІ, lНТеЛl-

ГеНТНОСТі . Я ЩаСЛИВИЙ , ЩО . .. " . 
зустрІВ у СВОІИ ТВОрЧОСТІ таку 

людину. 

Федір Стригун також цілком 
• • • V V 

дов1ряє мен1, 1 я вдю:rнии иому 

за це. Я безмежно вдячний і 
Аллі Бабенко за те, що вона 

• 
завжди давала прост1р для ви-

явлення мого погляду на роль . 

Хоча як актор дисципл-інова-
... о V 

нии я постшво прислухався до 

режисера. Дякую й Володими­

РУ Опанасенку, який приклав 
руку ДО ТОГО, ЩО Я ОПИНИВСЯ В 

театрі . Я зустрів-ся з ним у са­
модіяльності, грав у виставі 
"Місто на світанку" роль Аг­
рановськоrо , і саме він готував 
мене до вступу в театральну 

студію при театрі ім.М.Занько­
вецької. Після того наші творчі 
шляхи не раз перетиналися, 

о о о V 

дв1ч1 ВlН приходив до театру и 
..... . . 

покидав иого, 1 зродив у мею 

любов до поезії, пластичного . 
ВИЯВУ рОЛІ. 

Що вже казати про колег­
акторів старшого покоління -
Доміана Козачковського, Лю­
бов Каганову, Надію Доценко, 
Бориса Романицького, Олек­
сандра Гринька. Це люди, які 
стояли біля витоків формуван­
ня мене як актора. Наведу бо­
дай один факт їхнього nіклуван­
ня про мене. У виставі "Голубі 
олені" за п'єсою Оле!<си Коло­
мійця я грав Кравцова. Якось 
зателефонував мені Борис Ро-... ' . 
маницькии 1 повщомив, що хоче 

V о 

заити до мене пtсля вистави. 

Зайшов, nривітався й каже: "Я 
переглядав свою бібліотеку і 
знайшов у ній книжку Сакса­
ганського про роботу актора. Я 
хочу Вам їі nодарувати. Я спо­
стерігаю за Вами і бачу, що Ви 
будете гарним актором театру 
імені Марії Заньковецької". 

Ви можете уявити, що це 

тоді значило для мене? Це не 
просто слова, це є енергетична 

передача чогось . Я тільки сьо-

• 
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годні це зрозумів. Актори того 
• 

ПОКОЛІННЯ, ВОНИ ПрИЇХаЛИ ДО 
Львова із Запоріжжя - володіли 
як~юсь таїною .. Не тільки в грі, 
а и у ставленнІ до молодших. 

Вони вчили нас високої етичної 
культури. Вони ніІ<оли не роби­
ли зауважень відразу після ви­
стави . Тепер я розумію чому. 
Минав певний час, і ти вже ста-

• 
~ав _дещо вщстороненю'.і від ролі 
и МІГ тверезо сприйняти це зау­
важення . А , може, це було 
тому, що ці актори повинні 
були добре обдумати, nерш ніж 
сказати . Бо якщо відразу роби­
ти зауваження- наштовхуєшся 

на емоції . Пригадую , я вже 
грав Яго у виставі "Отелло" і 
Надія Доценко каже мені : "Бо'г­
дане, Ви дозволите мені зроби­
ти Вам зауваження?" А при цьо-

• 
му повщомляє, що дивилась ре-

петиції, саму виставу кілька 
• 

раЗІВ ... 
Як бачите, нас опікали і . ' 

окр1м театральної студії, шко-
ла була і в колективі - як нор­
ма життя, норма nоведінки . 
Хоча не все ми, молоді, прийма­
ли в роботі старших. Візьмемо 
режисера Олексу Микола­
йовича Ріпка, ЯІ<ИЙ чітко плану­
в~в в~_ставу, не визнавав імпро­
вtзацн , а ми, навnаки, прагну­

ли етюдності . Але як багато 
важила для нас його терпе­

ливість, вміння чекати, доки оті 
акторські бунти перебродять. 
Скажу: те, що я вмію в театрі в 
аспекті театральності , від­
чуття залу, вміння орієнтува-. ..... . 
тись в часІ и nросторІ - це зав-

дЯКJ:І Олексі Миколайовичу . 
ОкрІМ того, цей режисер вмів 
чу~ово розподіляти акторів , 
умІВ творити ансамбль - й ак­
тори різних поколінь творили 
спектакль , ніхто не тягнув 
"ковдру на себе" . Я сказав би, 
що ця культура ансамблевої 

гри взагалі властива театрові 
імені Марії Заньковецької . У ... . . 
нас манетер мtг грати ешзод, а ... 
початкуючии актор - головну 

роль, і нікого це не ображало. І, 
дай Боже, зберегти це надалі . ' 
тод1 театр житиме. І сьогодні 
вже на наших плечах лежить 

завдання nередати молодим оту 

культуру творчого спілкуван-
• 

ня, етичнІ засади. 

Чи все, що доводилось гра­
ти , мене задовольняло? Мис­
те~тво - це завжди форма, а 
змІст - це глибина особистості, 
яка цю форму виражає, - цю 
істину дала мені моя школа. 
Вона ж допомагала мені роби­
ти ролі на хорошому професій­
ному рівні. У мене було кредо : 
яку б роботу в театрі не отри­
мував, виконувати їі nрофесій­
но . Справа не в тому, що ро­
биш, а у ставленні до роботи . 
Психологія - один із елементів 
культури. Це в мені було зак-

ТЕАТР 

ладено батьками , а потім 
• • 

пщкрІплено вчителями, майст-
рами сцени. А то була школа 
Курбаса (Д.Козачковський, 
Б.Тягно - вихідці з цієї школи). 
І ~ оскільки це було моє перше 
зпкнення з мистецтвом, то їхня 

робота справила на мене вирі­
шальне значення. У них було 
глибоке відчуття стилю епохи. 
І загалом, і в найменшій деталі 
(поведінки, ·костюма тощо). 
Гл яда ча цікавить не тільки пер­
сонаж, а й особистість , яка цей 
персонаж грає. Бо саме актор 
наповнює персонажа способом 
мислення, ритмами, які близькі 
V • • 

и спlВзвучнІ нам. Актор відчу-
ває, що треба закцентувати. Це 
чітко поставлена експлікація . 
Це велика школа акторів і ре-

• 
жисер1в . 

У мене щаслива доля - я був 
бажаний майже для всіх режи­
серів . Жодного не було, хто б 
сказав, що не хоче працювати 

зі мною. У нас в театрі ніхто не 
забороняв ставити класику . 
Втім, і в сучасній драматургії 
я міг виразити себе. Для майст­
ра-актора рівень драматургії не 
має значення. Драматургія- це 
завжди поле для імпровізації, 
для свободи . Згадаю один при­
клад. При всій повазі до Рябок-

• 
ляча нашІ актори переписали 

всю п'єсу "Марія Заньковець­
ка". Нас навчили розуміти різні 

• • . 
СТИЛ І 1 В рІЗНИХ СТИЛЯХ Працю-

вати . Ми це розуміли й розумі­
ємо сьогодні ("Невольника" не 
можна грати так , як грають 

вистави за Чеховим). Розумін­
ня режисером, актором стилю 

автора - це показник рівня про­
фесіоналізму. У цьому- ще одна 
таїна наших акторів, бо майже 
всі вони мають університетсь­
ку освіту. А перша студія 1959 
року набиралась з останнього 
курсу ЛДУ. Це, до речі, харак­
терно для театрів Мільтініса , 
Ірда . Не секрет, що українсько­
му акторові часто-густо бра­
кує культури і треба спершу 
закінчувати університет, а не 
тільки театральний вуз . Харак­
терно, що актори нашого теат­

ру ніколи не замикалися тільки 
у своїй професії. Може, це тра­
диція "Молодої Музи", коли 
поети, актори, художники, му­

зиканти ходять на презентації, 
виставки , прем'єри одні до од­
них . Ця атмосфера або є, або Гі 
немає. У Львові вона є . Хто ... . . 
здатнии ВІдчути це МІсто , його 

~ ·- ,_, . 
арХІТектуру, УВІИТИ В ЦеИ ПОТІК 

(це знову-таки , властивість 
душі) , значить, все в порядку . 
Тому я бачу в майбутньому 

• 
своє мtсто столицею театраль-

них фестивалів , як Едінбург. На 
наші запрошення всі радо відгу­
куються, їдуть, спілкуються - і 
це прекрасно! 

Богдан Козак 
• 

у виставІ 

" Гедда Габ-
" пер . Режисер 

Алла Бабенко. 
Львівський те-

• 
атр І М. 

М.Заньковець-
•• 

КОІ . 



о 
І -

ТЕАТР 

А якщо говорити про твор-
• • • • 

че спшюнування рІзних театрm 
• • 

- рІзних за розМJром, за стилем 
• 

- то гадаю, що дискусіЯ про кон-
• • 

цепцtю нацюнального театру, 

яку започаткував журнал 

"Кіно-Театр'', якраз своєчасна . 
Великі театри не мають змоги 
мобільно реагувати на зміни 
смаків . Потрібні малі сцени при 
театрах - це благотворно дія­
тиме на розвиток нашого теат­

РУ загалом . Найбільш сприят­
ливим для цих сцен, на мо:ю 

думку, був би Шекспір . Геній, 
в якому є багато темного, й це 
дозволяє застосовувати і Фрей­
да, і Юнга, і контрапункт, по­
єднати найбільш крайню умов­
ність і найбільш крайній ре­
алізм . У цього драматурга 

• • • • 
змІшане комІчне 1 тра1чне, низь-

ке і високе . Це ставили йому в 
докір (Толстой , наприклад) , але 

• 
це 1 є проникнення в людську 

суть. Шекспір побачив ті 
• • • 

страшнІ суперечностІ , ЯКІ не . 
зникнуть, поки Існуватиме люд-. 
ство, поки Існуватиме держава 

зі своїм комплексом влади . У 
нього все це є . Єдине, про що 
слід пам 'ятати , і що обов 'язко-

• • 
ве ДЛЯ акторІВ , - це ВМІННЯ 

сприймати будь-яку ідею емо­
ційно . А вона (ідея) вимагає 
володіння голосом , тілом , тоб­
то , ми повертаємося до арсена­

лу засобів, тобто, до того , без 
чого немає актора (як піаніст 
без техніки своїх пальців зіграє 
Баха?) . 

Записала 

Лариса Брюховецька. 

7 грудия 1997. Львів. 

Богдан Козак 
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у виставІ 

"Гедда 
Габлер". 
Режисер Алла 

Бабенко. 
Львівський 
театр 
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Богдан Козак - Майкл 
д . ''r еделюк у виставІ уцулка 

" Ксеня за Я.Барничем. 
Режисер Ф.Стригун. 
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