
• 

• 

І . 

• •• 
в ІП 

• 

'' 
Популярний актор відповідає на ""-~·ur• 
кореспондента "Кіно-Театру" Іне~гt·и Грипьок. 

А -У чому зміст гри для Вас, окрім 
·t того, що це Ваша професія? 
• -Що дає мені гра ... Ну, по-пер­
ше) тут треба з' ясувати, що м.и ро­
зуміємо nід грою. Якщо ми маємо 

• • 
на уваз1 rpy сцешчну, то, значить , 

це все-таки окремо від rри, яку ми 
провадимо взагалі ... Не знаю, це все 
такі nитання, які nотребують окре­
мого немmтєвоrо роздуму. Над ц-щt 
потрібно думати ... 
А- Гра для Вас- ц~, можливо, при­
t страсть, чи в ній є певне одкро-
1 вення? 

- Ви маєте на увазі гру як nро-
фесію, сценічну rpy? . 
А - Так, звичайно. Я маю на увазі 
t таку гру, коли в рідкісні секунди 
• Ви справді "поnt1;даєте в точку", 

"відключаєтесь ", зникає акт реф­
лексії, самоусвідомлення •.. Що да­
ють Вам ці хвилини? 
- Би знаєте, я ·не можу сказати, 

• 

що вона щось дає мею - гра як така, 
оскільки це все - тільки обраний 
мною шлях. Так, у мене бувають ці 
"точки nопадання" , бувають дуже 
рідко, вони не можуть траnлятися 

часто . Насамnеред, вони дають мені 
за.u:оволення від того, що я займа­
юсь цією справою. Це значить, що 
відбувається щось справді nравиль­
не у моїй професії. Знову-таки , 
тільки іноді. А взагалі, це ж, знає­
те, - "гра і життя" - теми, які не 
nідняти ... А хто не грає? Всі гра­
ють. nросто ' хтось вибирає це 
своєю nрофесією, а хтось не ви би­
рає. Але все одне з іншого витікає, 

• 
о.nне продовжує шше. ? -Ви вважаєте, що всі грають? 

1 - ОднозІ:Іачно. Я~ починаємо з 
дJ-Ітячоrо в.r.ку, так 1 продовжуємо 

ти. ... -
- Тоді, чи існує природність? 

1 - Повинна існувати . Так по­
трібно жити . Але ми вибираємо 
важчий 11ШЯХ - 11ШЯХ гри. .. і розп­
лачуємося за це. Розумієте, якщо в 
один прекрасний момент уявити 
себе "над" ситуацією , то багато що 
видасться дуже смішним . Треба 
бути с"Відомим того : те , що відбу-

, 

вається з тобою в житті, а отже й у 
професії, має зовсім інше значен­
ня, аніж те, ЯІ<е ми йому надаємо -
у порівнянні з існуванням душі, з 
безкінечним її життям. (Я прошу 
вибачення за такий високий стиль, 
це важко nояснити ось так, з на­

скоку). Слід на секунду уявити, що 
• 

твоє життя цим життям не заю.н-

чується, і що, можливо, тобі нале­
жить ще багато цікавого ... потім. 
Ось цей погляд "звідкись" і, думаю, 
повинен взагалі бути присутнім у 
кожній людині. Це просто може 
доnомогти. Тому ми завжди буде­
мо і ШІакати, і сміятися, і nережи­
вати. Але все це іноді здається та-

'б І кою .. . непотр1 ною грою. 
Ви знаєте, я пережив одне з най­

сильніших потрясінь, коли по те­
левізору повідомили про землетрус 

у Вірменії: будинки nросто nадали, 

і Під ними заrинуло дуже багато 
людей. Ось тепер уявіть всіх цих 
людей: у кожного було своє жипя , 
у кожного була біоf}:)афія , кожен із 

• 
них плакав, смшвся, надривався, 

комусь шкодив, ттри.rував, зраджу­

вав, і так далі .. . Все це було зупи­
нено. В однУ секунду. Одним ма­
хом. Чиїмось . І от це уявити ... 
Уявити собі душі тих людей, які 
дивляться на нас уже зверху. Тільки 
Ви зрозумійте мене правильно. Я 
не маю на увазі те, що mодина живе 
не тим, чим повинна жити. Про­
сто, ми всі для чогось народились. 
У кожному разі, не для того, чим 
ми іноді займаємось. 
А -А життя щось дає сценічній грі? 
t Чи має для Вас сенс фраза "щоб 
І прожити чуже життя на екрані, 
на сцені, треба вміти прожити 
своє"? 
- Ви знаєте, я не дуже розумію 

ці сл о .ва - "прожити чуже життя". 
Живу я тільки своє житrя. Ролі для 
мене - у кожному разі, на сьогодні 
- це мої думки, це те, що я хочу 

сьогодні сказати, відповідно до сво­
го жипєвого досвіду, і відповідно 
до своїх nоглядів. ТLчьки це. Ніякі 
чужі житrя я не хочу грати і не з би-

раюся, тому що це просто нереаль­

но. я живу своїм життям. 
- Але ЯІlийсь життєвий досвід -? хоча б на рівні прочитаних "ниг, 

І Ви використоqуєте? 
- Аякже. Ясна річ! 
- Чи, можливо, вища май-
стерність - грати те, що ти не 

пережив, не спізнав? Чи в·се мож-
• • 

на зІграти чистою техн11сою, а чи 

є моменти, lloлu потрібен ось цей 
духовний, емоційний, свій особис­
тий досвід? 
- Техніка - це безумовно. Техні­

кою, мабуть , не все можна зіграти , 
але дуже багато. Техю.ка плюс фан­
тазія. На мій погляд, фантазія в 
художникові - ч.и не найголовніше. 
Чим багатша фантазія , тим могут­
ніший митець. А ШОдО ВИПLОЇ май­
стерності... Пізнано 1 пережито 
кожним 1з нас усе . Просто треба 
змусити себе ue зrа.nати.. По-моє­
му, Брехт ска зав , шо всІ мистецтва 

підnорядконаю в кінцевому підсум­
ку найrоловнішому і найскладнішо­
му із мистецтв - мистецтву жити. 

Знаєте, я дуже зрадів, коли це про­
читав, ТОмУ що це багато в чому 
збіглося з моїми думками. Я не пре­
тендую на такий рівень, але для 
мене це так. НайважливjJпе - мис­
тецтво жити. Все інше - мої ролі , 
моя професія - просто доnомагають 
мені жити як людині. Це мій сnосіб 
вираження , мій спосіб сnілкуван­
ня з навколишнім свjтом, не 
більше. 

- А ось ці хвилини "попадання" -
?хвилини все-таки гри чи життя, 
І Вашого переживання? Грати біль .. 
то чи значить переживати иого 

тут і зараз? 
- Знаєте, це за межею пояснен­

ня, тому що це відбувається рап ­
том, коли змі1цується ч.ас (простір 
залишається, слава Богу, на місті) . 
Хтось сказав досить точно, і я не 

• 
раз це вже говорив: 1де момент 
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співпадання часу на сцені, на сце­
нічному майданчику і часу довко­
ла. Все з'єднується в одне, як бага­
то променів з 'єднуються в одну 
єдину точку. Я розумію: щось рухає 
мною, що я не в силі ні змінити, ні 
зупинити... І це справді секунди. 
Але дуже дорогі секунди. 
А- Арістотель називав два основ­
, них принципи мистецтва: міме-
• сис і катарсис, наслідування і спів­
переживання. Володіння якою з 
цих здатпостей робить а"тора 
Артистом: ідеальна мімеетична 
здатність чи здатність пережи­
вати "атарсис, "вживання", 
злиття з образом, особливо в 
російсь"ій театральній ш"олі? Без 
чого не може відбутися Артист? 
Який із принципів первинніший, на 
Ваш погляд, в професії a"mopa? 
- Не знаю , оскільки туr хто що 

вибирає, туr не може бути рецепту. 
А- Але для себе я" а"тора Ви мо­
~жете визначити, що для Вас 
І принципово первинне, до чого Ви 
тяжієте? 
- Не знаю, я ніколи не задуму­

вався над цим. Адже, врешті - решт, 
важливіп1е не те, що вибирає ак­
тор , і не так це важливо, що відбу­
вається з актором на сцені, а те, що 
відбувається в ці хвилини з гляда­
чем . Тому що все одно, в підсумку 
професія спрямована на інших лю­
дей. Мені якраз не видається ціка-

• 
вим думати про те, що ва.ж.ливtше 

для актора. В будь-якому випадку, 
скрізь і всюди цікавою є осо­
бистість . Якщо є особистість, мене 
зовсім не хвилює, як Людина дося­
гає певних висот в професії. Мені 
достатньо стежити , як ця осо­

бистість існує на екрані, на сцені. 
- Чи не може надто сильна при-

А надність особистості "перекри­
t ти" сприйняття образу? Коли 
8 бачиш на екрані уже і не думку, і 

не гру, а тільки могутню "при­
надність особистост·і", ім'я, 
умовно кажучи. Н була свідком 
саме такого випадку на перегляді 
"Втомлених сонцем". Люди диви­
лися на екран і бачили тільки Вас, 
співпереживали Вам, а не героєві. 
Ось така проблема може існува­
ти? 
- Ну, для мене як вона може 

існувати? 
А- Чи не може це заспокоїти, заш­
t "одити професійпому вдос"она-
8 ЛеЮІЮ, пошуку? Коли бачать Вас на 

екрані - і цього вже . 
-Я розумію, про шо Ви говори­

те. Мабуrь, є таке. Але у виnадку з 
"Втомленимя сонцем" Михалков 
просто зробив те , що хотів . У 
фільмі, в кожної людини є своя 
nравда. В жиrrі у кожної людини є 
своя правда в будь-якому вчинкові 
(я не кажу про нещасЮІХ людей -
бандитів, вбивць, - Бог їм суддя), і 
треба ії поважати. 

• 
А - Ніцше говорить про апомонІ-
t вське і діонісійське начала в куль-
• турі, мистецтві, житті вза­

галі. Це співвідношення гармонії, 
• • • 

свІтла, рац1о 1 чогось темного, 
підспудного, стихійного, незвіда­
ного, спонтанного. Нкщо про­
стежити Ваш шлях від ролі до 
ролі, то складається враження, 
що Ви йшли від аполлонівського 
начала (Костик у "Покровсь"их 
воротах'') до начала діонісійсь­
кого ("Дюба, дюба", "Мо он­
зунд ", "Сходи", "Втомлені ••• ", 
ролі Ніжинського і Калігули в 
театрі). Чи значить це, що за­
раз для Вас стала цікавою 

"тема Діонісія"? Нкщо так, то 
чому? Все-таки, останнім ча­
сом у Вас дедалі чаетіше з'яв­
ляються мотиви непередбаче­
ності, нерозгаданості людської 
душі, Ваші герої зіштовхують­
ся віч-на-віч із страждаНІUІJН, 
дисгармопією, надІJомом, 6оже­
вімям., болем, смертю, вони 
ttacmtJ зttаходяться в стані кри­
зи, пошуку, пере.лому ••• 

- В будь-якому виnадку, все зво­
диться до бажання досяrти гармонії, 
тому що до іншого і непjкаво було 
б вести. Не ствердження гармоній-

• • 
ност1 того чи шшоrо персонажа чи 

людини, а тільки бажання до цього 
підійти. 

А - JІк у "Калігулі", чи не та"? Ваш 
t герой прагнув " ... падбати місяць, 
І щастя чи безсмертя ... " 

- Так, але кожну п'єсу чи сце­
нарій потрібно розбирати за nев­
ними законами.. ? - Камю писав не про Калігулу­

вбивцю .•. 
8 - Безумовно, історичний персо­
наж йоrо не цікавив. Камю ціка­
вила ідея свободи, Бога .. . 

- Ви часто звертаєтесь до дослі­
дження особистості Артиста: 
ВаЦІІав Ніжинсь"ий, Єсєнін, той 
же Калігула з його кривавими 

• 
спектаклями 1 грою з самим со-

бою, з усіма і вся, навіть Митя у 
(t Втомлених ... "якоюсь мірою ли­
цедій, паяц (не випадково його по­
ява супроводжує "Ridi, Pagliacco" 
і бутафорська борода). Нк Ви грає­
те артиста, ось цю "гру у грі"? 
Можливо, тут присутній акт 
власне Вашої акторсь"ої реф­
ле"сіі? Чому у Вас часто винцкає 
ця тема? 
- Не знаю. Просто я звик грати 

те, що мені цікаво. Мені подобаєть­
ся грати тільки те, що подобається, 
скажімо так. Як тільки артист по­
чинає розбирати шляхи і мотиви 
своєї творчості, мені здається, він 
може заблукати. Може занести в 
різні боки, куди просто краще не 

потрапляти. 

А - Розумієте, наша з Вами бесіда -це 
t ]JЄІІКЦЇЯ і)уМtІЮЧUХ .тодей на те, що 
• Ви ро6ите. Ви цікаві, Ваші ро6опш 
розуміють і цінують, і мої 1Ш1ІUІНІІЯ 
вШІикли саме як потреба такого 
спілкуваJUUІ - на рівні :4J1тucma і 
Ayдumopii, ЯКІl сприймає 'Воші і)у;юаІ 
і почШUlє думати, розбuрапшся. •• 
- Річ не в тому, тут річ не у 

формі. . . Все залежить від характе­
РУ конкретної людини. У мене свої, 
досить зрозумілі для мене відчутх·я 
від житrя, від сrrі.лкування, від того, 
що відбувається довкола. І я розу­
мію, що на всі ІІИтання, які Ви за-
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даєте мені, я відnовідаю дуже ... як 
сказати ... узагальнено. Але це вже, 

• 
очевидно, властивІсть характеру, 

вироблених стосунків з людьми, які 
запитують. Не тому, що я "з акри­
тий", ні, це все дещо вигадано. Але 
я от розумію, що Ви від мене все 
одно не дочекаєтесь ніяких конк­
ретних викладок, ніяких конкрет­
них відповідей... Для того, щоб я 
дав обширну відповідь, я nовинен 
дуже точно зрозуміти питання. А 

• 
для цього ми повиню визначитися 

• • 
в точках В1дJІ1КУ, в тому, що в кон-

• • • 
кретm слова 1 елементарт поняття 

ми вкладаємо єдиний зміст. Треба 
"задИХати" разом, а тоді й не nо­
трібно буде інтерв'ю, Ви nросто .. . 
зможете написати сво1 вщчуття про 

мене і все це буде правдою. 
А - Відсутність відповіді - це теж r відповідь, можливо, навіть 

більшою мірою ..• 
- Так, мабуть, це якось говорить 

про людину. Для того, щоб зрозу-
• 

МlТИ. 

А ·- У Вас буває таке: зобов'язаний 
' зіграти цю роль, повинен донести 
І цю думку? Для Вас зіграти - зна­
чить насамперед сказати чи дос­
лідити, самому розібратися в чо­
мусь, може, навіть у собі? 
- Ну, дослідити - значить і ска­

зати. Щодо "зобов'язаний" ... Зобо­
в'язання тільки nеред самим собою, 
або, що дуже рідко, з інших nри­
чин (допомогти друзям, наприк­
лад). Хоча прекрасно розумію ар-

' 

• 

nrстів, які хочуть грати багато, хо­
чуrь грати все. Я не хочу. В мене 
цросто не вийде грати те, що мені 
це подобається, от і все. 
А - Що Ви не приймаєте як актор; 
' що зі своєї професії сьогодні може 
1 Вас відштовхнути? Чи Ви виправ­
довуєте будь-який вчинок? 
- €, звичайно, речі, які мене ... 

дивують, скажімо так, але не 
більше. Тут, знаєте, з собою б роз­
ібратися, а не думати, як інший 
nоводить себе. Ради Бога, це житrя 
інших людей. Єдине, є речі, які 
повинні бути в кожній nрофесії -
nрофесіоналізм, чесність ... Такі 
норми, aзбytffii icтmrn, що про це 
говорити? Людина це має або ні. € 
речі, які не можна напрацювати. І 
навіть акторській техніці, за вели­
ким рахунком, не можна навчити­

ся. Вона нерозривна з багатьма nо­
няттями, які даються від Бога. 

- А як Ви ідете від ролі до роЛі? ? Це досвід, інтуїція чи, можливо, 
1 експеримент? Як Ви з.мінюєтесь? 

Чи починаєте працювати з "чис­
того аркуша", що дає поштовх для 

• • 
пошуку нового: акцентІв, ритмІв, 

манери? JЬс відбувається "знайом­
ство" з образом? Чи це знайом­
ство .•. наприклад, ЯІС з іншою лю­
диною- можливо, так? 
- У мене немає цього. Немає в 

мене ніяких "знайомств", хоча я 
розумію, що є і такий ІШІЯХ. Думаю, 
що багато хто ось так і nрацює над 
роллю - ніби на ставленні до іншої 
людини. У мене цього немає, та 
мені так, чесно кажучи, не цікаво. 
Я повторюю: мені цікаво розбира­
тися в собі. Мені це справді дуже 
цікаво . Тільки Ви зрозумійте мене 
nравильно: це не означає, що мене 

• • • • 
ЗОВСІМ не ІUКЗВЛЯТЬ 1НШ1 ЛЮДИ, ЖИТ-

ТЯ інших людей, інше житrя вза­
галі. Дуже цікавить. Але в ситуації 
моєї участі в цьому. З~аєте, як ка­
жуть: якщо людина від тебе відвер­
нулася, значить, не хтось, а ти в 

ЦЬОМУ ВИННИЙ. 
Якщо у тебе на екрані щось не 

вийшло, не режисер винний, а ти 
сам. І це не високі слова якісь, та й 
що, власне, тут високого? Мені так 
жити цікавіпrе . Розбиратися в цьо­
му, а не в якихось написаних лю­

дях. Як мені в них розібратися? 
Знаєте, якtцо це дуже хороша 

драматургія (це навіть більше сто-
• • 

сується театру, осюльки там велию 

імена), то мені в ній і розбиратися 
дуже цікаво. Але не в конкретному 
персонажі. Стреллер, з дуже вели­
кими допусками, але мав рацію. Він 
сказав, що єдиний художник, який 

• 
має право голосу в театр1 - це др а-.. 
матург, тому що це людина, з яко1 

• 

nочинається театр. Актор, режисер 

- безумовно, але людина, яка має 
найбільше право голосу - ue дра­
матург. Але це має буrи Шексnір, 
Гоголь, Чехов ... У нас , на жаль. 
дуже часто про це забувають 1 Йде 

зворотній процес, ми намагаємося 
на їхньому досвіді самоствердити­
ся. А в ситуації, коли ми маємо 
сnраву з геніальними людьми, тре­
ба себе вміти цілком підпорядку­
вати їхній ідеї. Але насамперед її 
треба зрозуміти, а це дуже склад­
но. Коли Тосканіні запитали, як він 
так геніально nродириrував. він 
відnовів: "Що тут складного, треба 
зіграти так, як написано". Отож, 
треба зіграти так, як написано. 

Знаєте, є n'єси-загадки. "Гам­
лет" - загадка, "Чайка" Чехова- за­
гадка. Це п'єси, які "розгадують­
ся" раз у сто років, і nотім від них 
залихнаються легенди. Очевидно, 
цими легендами ми дихаємо. Адже 

дуже багато таких n' єс : одна леген­
да, друга, третя .. . І ми вже граємо 
не n'єсу, а нюне уявлення про неї, 
всі вже давно про n'єсу забули . Ду­
маю, це сталося з "Гамлетом" . По­
трібен великий режисерський ро­
зум, який nовернув би нас до сnрав­
жнього "Гамлета", до того , що 
cnpa'IVU було написано Шексnіром, а 
не те, що віки наклали на цю n'єсу. 
А - Актор на сцені віддає в зал енер­
t гію, думки, емоції. Як і звідки ви-
І никає ця потреба ивіддавати "? 

- Така потреба nовинна буrи в 
•• 

кожно1 людини, незалежно, актор 

він, чи ні. Взагалі , в житті ми nо­
винні вілдавати. І це не я сказав, 

• • • 
це, в nринциm, всІМ вщомо. 

А - Не всі, мабуть, з Вами пого­
t дятьсл. 
І - І ради Бога. 

- А звідки береться сила віддr -­
ти? 
- А звідки сила жити, звідки с1 ша 

любити? Не знаю. Це, мабуть, усе 
від Бога. 
А - У Стародавній Греції існував 
' акт одягання маски аІСтором. 
І Згодьтесь, що він існує на симво-. . . .., 
ЛІЧНОМУ рІВНІ и тепер ... 
- Ні, там маска мала зовсім інше, 

самостійне значення . 
А - Чи якось пов 'язане між собою 
' те, яка людина в житті з тим, 
І який образ вона обирає на сцені? 
Момент вибору маски. Якщо вда­
тися до іномовлення, чи "маска" 
і "обличчя " актора знаходять 
одне одного? "Обличчя" може обу­
мовити вибір "маски"? 
- Я не про "образ", а про "мас­

ку". Маска - це один із сценічних 
прийомів ... Театр масок - це чудо­
во, це одне з найбільших досягнень . 
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На жаль, він від нас иіп•ов дуже 
давно. Але я думаю (не знаю як 
скоро), що театр nовернеться до 
масок. Це великий театр. Забутий 
театр. 

') - Актор грає і себе також? 
1 - Я Вам говорив, я вважаю, що 
актор rрає думку. 

А - Але ж він сам вибирає те, про r що с~еазати. 
-Звичайно. А якщо та особистіСІ'Ь 

:кому-небудь цікава, значить, від . 
цього і залежить міра вnливу арти­
ста на аудиторію. Яюцо особисrість 
цієї людини цікава, nритяrальна, 
принадна - з будь-якої точки зору 

підходьте, - як•цо цієї особистості 
потребує аудиторія сьогодні, зна­
чить, за ним дивляться, за ним ціка­

во дивитися. І як сказати, себе ак­
тор грає, чи не себе? Ми заблукає­
мо, якщо будемо розбиратися. Ге­
ніально сказав К. Станіславський. 
Всі дуже люблять повторювати, хто 
nрацював над роллю. Він учив "іти 
від себе", але завжди забувають, що 
він додавав: " ... але якомога далі від 
себе". Мені здається, що основне -
це думка. Друге - це особистість, 
це повинен бути Актор. Хтось ска­
зав: не важливо що і не важливо 
як, а важливо хто. 

А - Ви працювали в Англії. Наскільки 
#їхня театральна традиція 
І відрізняється від російської? Чи є 
відмінності? 
- Звичайно, є. Там насамперед 

сnосіб жипя інІний, а він, природ­
но, диктує бажання побачити інше 

• • 

на сцен1. 

А - Як Ви там себе почували? 
І - Я - чудово! 
8 -Розумію. 

- Я не думюо, що є різниця: пра­
цювати там або тут. Все одно, світ 
театру - це світ людських устоїв, 
людських взаємин. Якщо вони 
складаються - вони складаються, 

яюцо ні, то вони можуть і туг не 
скластися. 

') - А на технічному рівні є різниця? 
t - Є, ось у тому, про що Ви гово­
рили з самого початку - в моменті 
страждання. Мабуть, це меншою 
мірою там присутнє. Але Ви ж ро-

• • 
зумІєте, що ВІд них не чекають 

інхпого. У нас ходять в театр, ходи­
ли, принаймні, щоб щось відчути, 
щоб з тобою щось сталося. Там хо­
дять в театр, щоб відnочити. При­
чому я нітрохи не применrпую ні 
•• • • • 
ІХНІХ розумових, ю якихось ІНШИХ 

здібностей. Але там дещо nо-інtпо­
му. У них там теж nлачуть, але над 
тим, над чим у нас еи ніколи не 
nлакали. Є речі очевидні для них і 
зовсім незбагненні для нас, і на­
вnаки, мабуть. 

.. 

• 

Олеr Меньwиков у фільмі "По rоловнііі вуnиці з оркес:rром·~­
Режисер П.Тодоровський. 1986. 

- Над чим Ви зараз працюєте? Н 
')знаю, це "Сибірський цирюльник" 
t у Михал"ова ... 

- Так, я зараз знімаюсь у Ми­
халкова, і в майбутньому році, спо­
діваюсь, з компанією одержимих 
людей ми nочнемо nрацювати над 
сnектаклем за n'єсою Чехова "Бе­
зощовщина". 

- Давайте теnер залип•имо роз­
мову про сцену і кіно ... В мистецтві 
для Вас існують певні орієнтири, 
до яких Ви прагнете, і вони nотім 

· позначаються на професії, на Ва­
шому світовідчутrі, житrі взагалі? 
До чого тяжієте як читач, слухач, 
глядаq, що найцікавіше: настрій 
Моцарта чи настрій Бетховена? 
Кажу про ці імена умовно, як про 
певні орієнтири , способи nережи­
вання і відображення світу, життя. 

- Не ~ожна так визначати. Ми 
• • 

вс1 - ЖИВІ люди, не можна сказати, 
що ось для мене "генеральний інте­
рес" nредставляє тільки це. Мені 

• • 
сьогодю Цl.Кавим є те, а завтра -
інше, я не можу сказати , який 
настрій візьме гору. Це дуже складно. 
А - Але ж є митці, які відобрtІ!Jили 
І те, що дJІ.Я себе самого Ви вва-
1 жаєте цінним? 
-Для будь-якої людини є, зви­

чайно ж. 
А- Так що для Вас є цінним в мис­
І тецтві? Що може бути дл.я Вас 
t правдою? Можливо, це прагн.ення 

гармонії, про яке Ви говорили? 
- Не знаю. Немає однієї правди 

на всі часи. Я кажу про мистецтво, 
а не про життя. Немає однієї nрав-

• 
ДИ На ВСІХ. 

А - Але ж я питаю тіль~и Вас. 
# - І для мене також. Не може буrи 
о\ на цілий рік одна правда. Те, що 

подіядо на м:ен.е в ту м:ит.ь, для меме 
було правдою. Через день це може 
буги вже не так. 
А - Це що - така zнучкість світо­
І гляі)у? 
8 - Чому гІіУЧJdсть? Є театральНі 
nотрясіння, які залишаються. з 
нами, тому що в·Qни були з чимось 
пов' язані в твоєму житті. Це не 
nросто так. Ти ж не як "чистий ар­
куш" прийшов на сnектакль. А він 
тебе .вразив. Значить, .він у qомусь 
сnівпав із тобою. Чим nрИМІтний 
талант актора, режисера? Попадан­
ням. Таланти відчувають секунду. 
вони можуть влучити у вас. у ваш 

настрій, емоuійне відчутrя на с.ьо­
годнінхній день. Ось оце найголов­
ніІnе . І ми всі заnам'ятовуємо ці 
потрясІRНЯ .надовго, саме через 

сnівnадання часу там і часу тут. Ти 
відчуваєш себе сnівучасником того, 
що відбувається, і, прироДІ:іЬо, ти 
це заnам'ятовуєш. Але це не озна­
чає, що, подивившись цю виставу, . ... . 
ти ПІдеш на не1 ще раз 1 пережи-

веш те ж саме. 

А - А. чи можливе ma"e - взяти 
' фальшиву ноту поза цими сеJСУн-
1 дами попадання? Невірну ноту? 
-Звичайно. 
- Існує взагалі фальш? 
- Аякже! Звичайно. 

А - І це нормально? Для професій­r ного .музиКа!Іmа, прuнаіі.МІІі, Це І:Іе 
нормально. 

- Так. Але nорівняння не зовсім 
ІЩале. Яю.цо , це 
просто чутно, причому всім і йому 
також. А актор , що "сфальхпивив'', 
може сказати: "А я так відчував". І 
ось nіди, розберись ... 

З 1.1 0.1996. Мос~tва. 
' 


