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• 

Напевно, не буде помилкою 
об'єднувати європейські фільми 

90-х ідеєю торжества особисті­
сних цінностей . Вочевидь, ідея 

• 
ця типова І для звичного нам 

голлівудського кінематографа, 
.. . 

де гер01 , як правило, оволодІва-
• • 

ють ситуацІєю 1 домагаються 

свого . Однак шлях торжества, 

його формування й міфологіч-
• 

ненаповненняпринципововщ-

мінні . Особливою увагою до 
• 

поодиноких випадюв в екзис-

тенційному (не соціальному) 
контексті з огляду на особисте 

життя та індивідуальну свобо-
• 

ду, реальних ВІдносин , позначе-
~ . 

не нове європенське юно. 

Показовими щодо цього мо­

жуть бути європейські фільми­

" Розтинаючи хвилі " ( 1996) 
Л.фон Трієра і "Різдвяна орато­
рія"(1996) К.А .Андерсона -

етапні в кінематографі сучас-
. . " . 

ностІ з огляду на ІХ Інтелекту-

ально-емоційну участь у філо­
софсько-етичних роздумах на­

шого часу. Обидва були пока­

зані на фестивалі "Молодість", 

який з 19 по 27 жовтня 1997 три­
вав у Києві. 

Датський фільм "Розтинаю­
чи хвилі" -про любов, для деко-

• 
го, можливо, патолопчну, для 

декого, напевне, єдино мислиму, 
·-· . . . ·-· 

про 11 шанси в життІ І дощ, про 11 
• • 

трапчну перервнІсть та мета-

фізичне безсмертя. Фільм скла­

дається з окремих новел, кожну 
• •• 

З ЯКИХ ОЗВУЧУЮТЬ КОМПОЗИЦll 

Боба Ділана, Рода Стюарта, 
Елтона Джо я, Девіда Боуі, гру­

пи. "Діпербл", що створює ат­

мосферу 60-х . Якби не інфор-... . -
мац11, яю передували показу, и 

не специфічні тенденції кінема­

тографа кінця віку, важко було 
б з'ясувати, що фільм цей ство-

~ 

рении нещодавно. 

"Весілля Бесс". Юна Бесс пе­
реконує релігійну громаду при-. ··-морського селища дати ІИ доз-

• • 
вІл на вІнчання з чужинцем 

Яном. Єдиноважливий, як їй 

здається, аргумент майбутньо­

го шлюбу - кохання. Це викли-
• • 

ка є недовІру, але дозвІЛ даєть-

ся . Бесс одружується з Яном . 

Їхнє весілля виявляє рідкісну 
• 

реальну гармонІю у стосунках 
• 

подружжя, а також принципоВ! 
• • 

непорозумІння мlЖ товаришами 

Яна та старійшинами громади . 

Зокрема, католики здивовані, 
• • 

ЩО КаЛЬВІНІСТСЬКа Церква Не 
• 

МаЄ ДЗВОНІВ . 

" Спільне життя". Ян і Бесс 
щасливі. Їхні ночі та дні сповнені 
радості й втіхи . Єдине, що поть­

марює ці бездоганні любовні 
стосунки, - близька розлука , 
адже Ян мусить працювати, в 

• 
морІ на нього чекає свердлови-

на. Бесс відчуває небезпеку і в 
• 

риданнях зупиняє гелІкоптер , 

який забирає їі чоловіка. Випад­
ково Ян став свідком похорону 

• 
грІшника, де односельчани-ста-. - . . 
рІишини церкви ЗІ зневагою 1 

докором випроводжають не­

біжчика до пеІ<Ла. Він розпові­
дає цю історію Бесс (жінкам не 

належало бути присутніми на 
таких заходах, а також брати 
слово у церкві) . 

"В розлуці". Ян опиняється 

на свердловині . Робота виснаж-
• • 

лива, однак винахщливе чоловІ-

че товариство легко долає труд­

нощі . На відстані Ян і Бесс 
• • •• 
шд1 римують І розвивають сво1 

почуття відвертими телефонни­
ми розмовами. Це єдине, що ря-

•• • • • • • 
тує ІХН1 ТІЛа І душІ вщ нестерп-

ної розлуки. Під час аварії на 
буровій Ян тяжко травмований. 

"Хвороба Яна". Ян потрап­
ляє до лікарні у безнадійному 
стані . Але лікарям вдаєгься збе­

регти йому життя. Бесс, щасли-
•• • • 

ва, що 11 чолов11< вижив, старан-
но доглядає за ним. Ян прику-

..., . . . 
ТИИ ДО ЛІЖКа 1, напевне, НІКОЛИ 

• 
не зможе п1днятися, тому не-

• • 
рвується 1 пропонує дружинІ 

.... . . 
знаити коханця, оскmьки решг-.... 
ІИна громада не дасть згоди на 

розлучення. Бесс ображає це 

прохання, Ян пробує вдатися до 
самогубства . 

"Сумніви" . Бесс вагається, 
• • 

але ПІСЛЯ ТОГО , ЯК усВІДОМЛЮЄ, 

що ії повноцінне фізичне життя 

емоційно допоможе Яну, шукає 
коханця . Жінка приходить до 
. - ... 

шкаря, якии виявляє до неІ ште-

рес, і пропонує йому себе. Од­
нак Річардс, знаючи, ким є для 
Бесс Ян, не йде на зближення. 

Тоді вона вигадує сексуальну 
• • •• 

пригоду 1 розпоВІдає про неt чо-

ловіку. Ян не вірить, стан його 

здоров'я погіршується. Зреш­

тою, Бесс наважується - в авто­

бусі вдовольняє спантеличено­

го незнайомця. В першу мить по 

тому стає огидно, але дуже ско-
• 

ро вона радІє, адже виконала 

прохання Яна і зможе розповісти 
правдиву історію. З хворого 
знімають респіратор. Бесс обі­

цяє Яну врятувати його . . 
"Віра". Бесс вірить у те, що 

між нею і Яном існує духовний 
зв'язок, і що вона допоможе чо­

ловіку подолати смерть . Вона 
~ .. 

позичає у знаиомо1 екстраваган-... . 
тнии одяг, Іде до моряцького 

кабака і підчеплює грубого чо­
лов'ягу. Самопочуття Яна полі­
пшуєх·ься. Однак погіршуються 

стосунки Бесс із церковною гро­

мадою та матір'ю. Лікар 

Річардс відвідує свою пацієнт-
. . ..• - . 

ку І освІдчується 1и у коханнІ. 

Бесс виставляє його за двері . 
Вона подається "обслуговува­

ти" кораблі і потрапляє на ве-
~ ~ . 

ли1<ии лаинер, де капІтан-садист 

починає її різати. Але Бесс 
вдається втекти. ЛіІ<ар Річардс 
переконує Яна підnисати папір, 
за яким його дружина спинить-. . - . . . 
СЯ у ПСИХlаТрИЧНІИ КЛІНІЦІ. 

"Жертвоприношення Бесс". 

Бесс виступає у церкві з промо­
вою, де відстоює любов до лю­
дини, а не до слова . Її відлуча­
ють від церкви. В лікарні, куди 

вона nриходить до Яна, ії заби­
рають до психіатрії. Але Бесс 

непомітно вислизає з машини і 
•• • 

повертається до своє1 околищ. 
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Хлопчаки кидають у неї камін­
ням, мати не пускає до хати, 

• 
священик залишає немtчною 

біля церкви. Єдиною, хто завж-
• • 

ди розумша, допомагала 1 цьо-

го разу не зрадила, була Ії под­

руга, вдова покійного брата -
Дороті. Коли вона повідомила, 

що Ян помирає, Бесс вже зроби­
ла вибір і, зібравши остаюrі сили, 

nопливла до великого корабля, . . . -· 
ЗВІДКИ НеВДОВЗІ Н ВИНОСЯТЬ на-

ПЇВЖИВОЮ. В лікарні, де бореть­
ся за житrя Ян, вона помирає. 

"Епілог: похорони" . Cne-
• • • • 

цІалІЗована комtсlЯ встановлює 

причини смерті Бесс. Лікар 
Річардспробує пояснити медич-

V ' ' 

нии Дlаrноз 1 приходить до вис-

новку, ЩО Бесс померла тому, 

що була дуже доброю люди­

ною. По важне товариство не ро­

зуміє, про що йдеться . Але ро­
зуміють Дуду і той, ~ого вона 
тримає за руку: Ян в інвалідно­

му кріслі присутній на зібранні. 
Церковна громада приймає 

рішення поховати Бесс, але як 
грішницю . Ян викрадає тіло з 

•• • • 
домовини, наповнивши 11 пюком, 

і вночі з друзями на кораблі про­
щається зі своєї коханою. Її тіло 

• • 
гостинно зустрнrе море, 1 вона 

• • 
стане тtєю, що розтинає хвил1 . 

Такий сюжет фільму . В усій 
t V • •tt t • 

Ц1И 1СТОр11 , В КОЖНОМУ еПІЗОДІ, .... . . .. . 
ПОД11, ПОГЛЯДІ , рІШеННІ, русІ ВЛа-

дарює любов . У почутті Бесс 
·немає нації, релігії, родини. І 

• 
хоча вона впродовж щлого 

фільму nровадить діалог з Бо-
• 

гом, шукаючи у нього mдтрим-

ки, цим Богом була 'іі свідомість, 
бездонна в любові душа, яка й 

• • 
ПІдказувала єдино правильнІ 

відповіді. Керуючись виключно 

інстинктами любові, Бесс вирі-
• 

шує подолати смерть , в1рячи в 

ідею жертвоприношення . Її ос­
танніми словами були: "А може, 

я nомилилася?" Епілог фільму 
однозначно стверджує: "НІ!" 
Адже Ян одужує, а після ночі по­

хорону Бесс ранок nробуджу-
·-· ють дзвони над н землею, дзво-

ни, яких не було в їі церкві і які 

з' явилися просто неба. 
Фільм дивовижний, зворуш­

ливий, щедрий, людяний . У ньо­
му так багато радості, певності, 
гордості, віри . Біди, які спітка­
ли люблячу юну жінку (розлу­

ка з Яном, його параліч, сексу­
альне приниження, викmочення 

- . . - ... . 
з сощально-реЛІПИНОІ сruльноти, 

розрив з матір'ю) , так розсуДJJи­

во і майже безболісно минають, 
• • 

що цшком природю в таких си-
• 

туащях страждання не nолонять 

nсихіки Бесс. Тому в картині 

ТЕАТР 

.• . .. - . 
вщсутнІ трагеДlИНІ риси, здава-

лося б, неодмінні в такому сю­
жеті. Бесс не розуміє приречених 
слів лікаря: "Іноді краще вмер­

ти, аніж жити", - і радіє вже з 
того , що Ян живий. Все інше ;не 

має значення, адже любов три­

ває і має шанс ощасливити їх ун-
• • • 
U<альну СП1ЛЬН1СТЬ. 

Концептуальність фільму 
ВИІ<ЛІfl<ала неоднозначні емоції в 

його вдумливих глядачів . Кон­

флікт в альтернативі двох пи­

тань: чи є любов індивідуальна, 
• • 

самодостатня цtнюсть, чи вона 

має бути підпорядкована уя·в-
• • 

ленням 1 нормам суспшьного 

співжитгя. Учаєник "круглого 
столу" , де обговорювався 

фільм, настоятель Домооої цер­
кви Святої Мучениці Тетяни 
Московського державного уні­
верситету ім . М.В .Ломоносова 

ієрей Максим Козлов висловив­
ся з цього приводу так : "Для 
мене це знак глибокого падіння 

• • • - сучасного менташтету взагалІ 
і культури зокрема"'. На захист 
позиції фільму важко знайти ав-

• • 

торитетю аргументи, оскшьки 
... . . 

до деякоt м1ри вона nорІвняно . . 
нова 1 переконлива в контекстІ, 

наприклад, філософського ос­
мислення любові (А .Шопенгау­

ер, В . Соловйов, К .Льюіс, Х.Ор­
тега-і-Гассет , Е .Фромм; С .де 

Бовуар та ін.) . 
Тому дозволимо собі неупе--• 

редженІ припущення стосовно 

безумовного, значного філо­

софського і гуманістичного по­
тенціалу фільму "Розтинаючи 
хвилі" . Час і досвід нашого, по-

• • • • 
переднІх стошть 1, напевно , Інди-

. ..., . . 
вІдуальнии досвІд режисера 1 

сценариста Ларса фон Трієра 

(навіть геніальності замало, щоб 
• • • 

так зрозумtти 1 так вщтворити 

цю історію ••) виявили метафо­

РУ любові, наближену до істини . 
Любов як найвищий рівень інди­
відуальної свободи й екзистен-

· ~ 
ЦІННОГО права ЛЮДИНИ ЧИНИТИ 

• • 
так, ЯК ПІдказує ІНСТИНКТ - ЖИТИ 

• V •• 

гщно и щасливо стала герошею 

фільму кінця тисячоліття . Пре­

красний підсумок! Його визнан-
• 

ня засвІдчила нагорода на го-

ловному європейському форумі 

кіно - Каннському кінофести­
валі (1996). 

Безумовно, успіху ідеї 

фільму найбільше посприяли 
його кінематографічні досягнен­

ня. Все в ньому так бездоганно 
• • 

влаштовано 1 так органІчно 

функціонує, що будь-яка крити-
• 

ка зводиться наншець, адже 
..., . . . 
иого ЦІЛІСНІСТЬ, довершена 

структура не допускає комен-

тарів, нотаток, зауважень або 
здогадок. Ясність в усьому, нія­
ких загадок, таємниць, недомо­

вок, натяків, "непрочитаних сто­

рінок" . Не знайдемо у фільмі ні 
• • • •• 

патетики, НІ романти1<и, НІ вс1є1 . .. ... . . . 
ТІЄІ палко1 порожнечІ, що пщмІ-

• • 
няла реальнt пщстави, природу 

і призначення любові. У цьому 
також особлива якість фільму, 
'-' • V о V 

иого св1жии 1 чеснии погляд на 
• • • 
ІСТОрІЮ ЛЮДСЬКИХ стосунюв. 

Роздуми про кінематогра­

фічні досягнення "Розтинаючи 
хвилі" насамnеред звернені до 

акторів. Складається враження, 
що вони прожили у фільмі, а не 

зі.грали в ньому. Тому епітети 
V 

про талановиту чи манетерну 

гру недоречні . З їх чистої струн-
•• • 

ко1 подачІ вдалося виявити не 

лише оригінальну філософію 

любові, а також і П естетику, 
. ~ ~ 

яюи важжо знаити аналог у ми-

стецькій мові нашого часу. Емілі 

Ватсон (Бесс) , Степан Скарс­

герд (Ян), Катріп Колрідж (Діді) 

і, звичайно ж, Ларс фон Трієр 
відщепили міфологічні нарости, 

• • • 
що впродовж вtюв переслщува-

ли любов, і зуміли відтворити 
• • 

дуже реалІстичне, природне 1, 

сказати б, первісне почуття. 

Правдива і повновладна людсь-
. . . 

ка спорщнеюсть, розумшня, ду-

ховний контакт, максимальна 

свобода розсуду і дії - те, що 

вирізняє цю любов зі спустоше­
ного міфологічного дискурсу 
сьогодення. 

Прекрасним функціональним . . . 
ЗаверШеНІ-ІЯМ стрІЧКИ Є КІНЦеВІ 

• • 
титри з перешком всІХ тих, хто 

був причетний до творення цьо­

го кінематографічного дива. 
V • 

Иого незвичнІсть зумовлена 

двома факторами: прекрасною 

музикою М . Холбека і змінними 
• 

картинами, що нагадують ешзо-

ди фільму. Це ніби мистецький 
• 

постскриптумt, водночас,скла-.. ...... . 
дення шани не так своtи працІ, 

як історії, яка надихнула і об­

'єднала їхню творчість . 
" Різдвяна ораторія"(1996 , 

Швеція) за внутрішньою струк-
• 

турою 1 духовним спрямуван-

ням наближена до стрічки ((Роз­
тинаючи хвилі''. Прекрасний 
початок: щаслива фермерська 
родина (мама, тато, син, донь­

ка). Жінка мріяла створити 
.. . . . -· 

рІздвяну ораторІю 1 ви1<онати н 
• • 

з м1сцевим хором І оркестром у 

своїй церкві. Прикрий випадок, 

і та, яка була душею сім'ї, ії сяй-
• • 

вом 1 енерпєю, гине на очах у 

родини під копитами худоби, що 

п.еретинає стрімкий і веселий біг 
·-· н велосипеда. 
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Продається ферма, піаніно. 

Батько й діти переїздять до іншої 
місцевості. Однак чоловік так і 

• 
не отямився ПІсля втрати коха-

ної. Вона часто приходить в 

його життя і кличе з собою. Од-
• 

ного разу до невеличкого м1с-
.... 

течка , де вони мешкали, прии-

шов лист з Нової Зеландії, в яко-
• 

му самотня ЖІнка, що живе на 
• • 
вщлюдних просторах разом з1 

своїм калікою-братом і мамою, 
шукає друга. Янові доручають 

написати відповідь. Так зав'я­
зується довготривале листуван­

ня . Жінка переймається ніж­

ністю до незнайомця і бачить у 
ньому свою надію. Арон же 

.... . 
сприимає щ листи як послання 

від загиблої дружини . Лише 
.... .. 

ВОНИ надаЮТЬ НОМУ ЖИТТЄВОl 
• 

ріВноваги та снаги . 

Між батьком і сином існує 
~ .... 

тонкии духовнии контакт, оск-

ільки їх поєднувала особливо 

ніжна і проникпива любов до 

однієї жінки: матері Сіднера -
дружини Арона. Ця любов на­

стільки їх споріднила, що хлоn-
• 

чик розумtє не лише причини 
•• • •• 

неминаючоІ депресн тата , але 
. .. 

МОЖЛИВОСТІ ВИХОду З НеІ, ТОМУ 

мовчки його підтримує. Одного 
разу Арон отримує пакунок, в 

якому Тесса надіслала срібний 

кораблик на ланцюжку і по про-
.... .. 

сила надягти иого на неІ при 

зустрічі. Це буде символом і за­

порукою їх єднання. Арон нат-
• 

хненно готується до nодорожІ . 

Під палючим сонцем і холодни­
ми зорями - на кораблі, в самоті 
. . .. .. . 
1 задумІ вtн чекає на зустрІч 1з 

. .... .... 
ЖІНКОЮ, ЩО ПрИИМе ИОГО, - З 

своєю дружиною. Вночі Арон 

скидає одяг і пірна є в океан. Так . ~ 

СКІНЧИЛОСЯ ИОГО земне А<ИТТЯ. 

Сіднера спокуснла підстар­

кувата заможна Асся. У них на­

родився син Віктор, який став 
найбільшою втіхою і радістю .. 
Іхнього спустошеного життя . 

Однак жінка більше не підпус­

тила до себе хлопчину, повідо-
• 

МИВШИ, ЩО BlH МУСИТЬ ЧОГОСЬ 

досягти, пізнати себе, а не бути 

просто на'івним батьком і чоло­
віком. Сексуальні проблеми та 

... . -
трагедн, що сп1ткали иого роди-

ну (смерть матері, батька, спро­

ба згвалтувати сестру), ослаб­

люють психіку Сіднера, і він по-
• •• • 

трапляє до психtатричнОІ лІкар-

ні. Вихід із кризового стану вба­

чає у поверненні своїм батькам 

їм належного. І тоді Сіднер nро­

бує здійснити те, що не встигли 
і не змогли його батьки. А саме: 

він вирушає до Нової Зеландії, 
розшукує Тессу і повертає їй ко­

раблик разом зі своїм теплом і 
• 

розумІнням, тим самим повер-
. . . " . 

нувши жшцІ незд1иснену под1ю 

іТ молодості. А ще, повернув-
• 

шись ВІдомим композитором, 
• •• 

диригентом до сmьсько1 церкви, 
• • • 

гра1-щюзно втшює задум матерt 
• • - р1здвяну ораторІю. 

Це лише основні сюжетні лінії 

картини. Насnравді їх більше, і 

• 

вс1 в они дуже тонко , мудро 

сформовані і розташовані в 
((Різдвяній ораторії" . Розірвані 

• 
смисли, стани, сподшання по-

• 
новлюються 1 досягають свого 

блаженного вираження і немину­
чої гармонії. У синові Сіднері 
торжесх·вують любов і мрії його 
батьків. Тому ланцюг очевидних 

• 
життєвих невдач І поразок зами-

•v 

кає екзистенц1ина перемога. 

Любов і творчість - духовні сфе­
ри, що досягають розуміння в 

історії. Такий його nідсумок. 
Звичайно, суто кінематог­

рафічні пошуки туr не такі дос­

коналі й оригінальні, як у фільмі 
"Розтинаючи хвилі". І все ж, 
ф ілософськи збагачений сце­
нарій (К .А .Андерсон, К.Сун­
штед), створений за романом 

Горана Туншторма, якісна опе­
раторська і монтажна робота 

(Г .Палгард), майстерна ак­

торська гра (Дж.Відернберг, 
П .Габек, Л. Ендре, Г . Лінрос, 

В . Селдал) вирізняють цей фільм . .., . 
1 сприяють ного органІчному 

.. ..., . .. . 
входженню в щеин1, св1тоrлядн1 . . ... 
прюритети новпньоt етики . 

І наостанку про ще одну рису 
європейського кінематографа, 

яку засвідчили ці фільми . А ... ~ .. 
саме: подu сприимаються tx ге-

роями і творцями не фактично, 

а духовно . Людина має достат-
• •• • 

ньо сил 1 реально1 мужност1 .. 
своtМ серцем, розумом, вдумли-

• 
вим І чутливим ставленням до 

світу зрозуміти факти з огляду 

на їхню буттєву цінність , на 

їхню владу робити нас небайду­

жими, включенимн у загально­

людський досвід, причетними до 
• 

нашого минулого, сучасного 1 
майбутнього. 

• Характерно, що у фільмі 
немає конкретного посилання . . .. .. . . 
на час 1 м1сце дн, нацюнальнІсть 

і конфесійну nриналежність пер­

сонажів . Таким чином, ця істо­
рія ненав 'язлив.о зачіпає всіх . 

Лише з культурного контексту 
• 

виникає припущення, що д1я 

відбувається у Шотландії, цер-
• • 

ква - пресвtтерtанська з тиnово 
кальвіністською свідомістю, Ян . .... . 
1 иого друзІ - католики, напев-

но, слов'яни . 

• 
1 "Любовь ... сорадуется исти­

не"// Искусство кино. - N2?. -
1997. - С.93. 

·· Назву "Розтинаючи хвилі" 

nросто-таки "вкарбовано" в 
ім' я режисера на інформаційних 

титрах nочатку фільму. 

• 


