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Бувало, боги запалювалися пристра­

стю до смертних жінок й, щоб здобу­

ти бажане, ставали золотими дощами 

для проникнення до прекрасної Да­

наї або моrугніми биками , аби викра­

сти принадну Європу. У п'єсі Петера 

Хакса Юпітерові довелося всього-на­

всього прикинутися законним чо­

ловіком Алкмени. Звичайним смерт­

ним. І це виявилося чи не найважче. 

Бо хіба може Творець повторювати 
• • • о V • 

ВИЦВІЛІ ВІД ПОСТІИНОГО ВЖИВання ОДНІ 

й ті ж фрази? І скільки б не сварився 

його помічник у цій справі Меркурій, 

верховний бог постійно збивається з 
• V 

тексту, немов лІнивии паяц. 

Режисер Олександр Ігнатуша нама-
V • 

rався якнаиточн1ше перенести на 

сцену вірrуозно написану філософсь-
• 

ку комедІю, написану якщо не для ко-

мерційного, то принаймні для доб­

ротного буржуазного театру. Ар)ке ко­

ли п'єса тематично пов 'язана з жит­

тям вищих (богів, героїв, багатіїв, 

зірок) , а жанрово і за стилем демокра-
•••• 

тично легковажна, коли п важка 

філософія звучить дотепними афо-
• 

ризмами, - то це НІЖНО торкає душу 
• 

сентиментально-романтичного МІща-

нина. Це саме те , що потрібно для 
• • • 

культурно! розваги пІсля 

серйозніших справ. Режисер перено-
• • V 

СИТЬ на ІОН НаВІТЬ ЄДИНИИ драма-

• V • V 

турп чнии недолІк - «Змазании» 

фінал . Незважаючи на «жирну» крап-
• • • о ) о 

ку-моралІте вюНЦІ, І п єса, І вистава 

обриваються якось несподівано. 

Єдине, де режисерська інтерпретація 

сягнула далеко, -в сгавленні до обра­

зу Ночі. Із Ночі-статиетки він пере­

творив ЇЇ на Ніч-вакханку. Най­

частіше вона бруrально оголена, зате 

та 

у хтивості вишукано органічна ( Тетя­
на Шуран). Ніч не nросто подовжує 
час свого володіння, щоб Юпітер дов-

V 

ше насолоджувався, а и сама стає ко-

хан:кою бога. До того ж відданою 
• 

наС11ЛЬки, що допомагає в альковних 

справах. Втім, робить це не особливо 

охоче , вона завзятіше веде з Юпіте­

ром активну еротичну гру, забираючи 

цей час у Алкмени. Але дії Юпітера в 
о V о оо о 

ЦІИ ситуацн видаються нелоnчними. 

Він постійно говорить про кохання 

до «ЧИСТОЇ» Алкмени «рівної собі», а 
V • • 

пестить в цеи час шmу Ж1НІ<)', до того 

ж, значно апетитнішу. Йдеться не 
• • 

про життєву лоnку, де чоловІки за ее-
• 

редньовІ чною звИЧІ<ою мають легко-

крилу (щоб не сказати худу) «даму сер­
ЦЯ» і пишнотілу даму ложа. Мова про 

постановочну конкретику, де гляда­

чеві вчасно має бути nодано знак: оця 
• • 

актриса- алегорІЯ ноЧІ, а ця-дружи-

на Амфітріона, яку зваблює Юпітер. 

Бо коли глядач попередньо не ознай­

омлений з л' єсою, йому важко зро­

зуміти головну сюжетну лінію. Мож-
• 

на зауважити, що ттература, наприк-

лад , буває взагалі без розділових 

знаків , де варіативнісгь вербальних 
• 

поєднань залежить вщ примхи чи 
• 

волІ самого читача, то чому не надати 

подібної творчої активносгі і гляда­

чеві у театрі? Але тоді це має буги ес-
• • 

тетично зовсІм ІНШа манера режи-

серського виЮІаду. Бо той популяр-
V 00 0 V 

нии, аж до заІждженоСТІ, музичнии 
• • 

супровІД, яким вІН помережив виста-
• • • 

ву, на ~ДОрІЖОК rусею ПО СВІЖо-

му листочку, не може помиритися з 
• • 

непевнІстю tнших складових твору. 

Так що при першій появі Ночі режи­

сер повинен би змінити освітлення 



чи кинути зверху покривало , чи знай­

ти менш банальне вирішення , але 

конкретний знак таки nодати. Але ду-
v • • • •• 

мається, що и за вщсуrност1 ЦІЄІ по-

милки, режисерові ніяк не вдалася б 

традиційна комедія з хореографічна­

еротичними вставками . Бо сцено­

граф і актори , проігнорувавши його , 

підкреслили в п'єсі філософічне, а не 
• 

КОМІЧНе. 

Але поверн:ім.ося до богів. 

Зазвичай «Шикарно» вбрані богиня­

вакханка Ніч, найверховніший герой 

Юпітер та його слуга Меркурій спус­

каються на Землю і потрапляють в ха­

ос ремонrу, такої собі передгармонії, 
• • 

де всІ наСТІЛьки захопилися проце-

сом , що давно забули про ціль. Стан 
• • • •• 

перманентнеІ ревотоцн перетворив-

ся на одну з найрідніnrnх звичок. Спо­

чатку видається, що художник-поста­

новник Володимира Карашевський 

вибудував середовище закостенілого 

будівельного майданчика (де народ­

жуються й помирають покоління), 

щоб якось наблизити матеріал до на-
.. . . .. 

ШОІ територн , адаптувати давньо-
• • V 

римську розюm та н1мецькии поря-

док. І Карашевський не просто на-
• • 

тякнув на певю простороВ1 умови , як 
V 

це вже стало приинятим у сучасному 
• • • 

театрІ , а вщтворив капремонт в уах 
• 

можливих нюансах: в запахах mску, 

цемету, вапна, глини та свіжозруба-
• • о V 

НОГО дерева; В сирОСТІ Вlд ПОС'ЛИНО 
•• 

присутньоІ володарки води , в 

шурхотінні брудних целофанових 

плівок. Посеред ігрового майданчика 

він вибудував басейн для єднання 
• • t • V 

теку 1 води, цих ВІЧНИХ прастИХlИ ма-

тері Землі. Справа на бортик поклав 

довжелезну дошку, створивши таким 

чином гойдалку-ваги. Якщо на ній 

хтось злітає в небеса, то інший в цей 

час обов ' язково падає в чан для 

будівельного розчину. 

Але в цьому середовищі хронічної 
V • 

«nерестроики» смертнІ почувають се-

бе затишно. Амфітріон, прибуваючи 

з важких боїв, не забуває проказати 

ритуальне: «Вітаю вас, вогнище, дру­

жино, дім, вітчизно!» При цьому ге­

рой з непідробна солодкою пристра­

стю падає в брудний басейf_І, і тільки 
• • •• 

десь здалека чується вщгом1н легкоr 

іронії актора Петрова. Інші дійові 

особи: Вікторія Авдєєнко - Алкмена 

та Ярослав Чорненький - філософ 

Созій, так само сміливо взаємодіють з 

піском, крейдою, водою. На початку 
о о о о V ot 

вистави, ПІД час дружньо І сІМеиноr чи 

• 

' 
' 

то пак еротичної гри, Алкмена бриз-
• V 

кає на чоловІка розчином креиди , 

потім, в пориві ревнощів , Амфітріон 

кидає їй в обличчя жменю піску, вили-
• • 

ває вщро води на закуганого в цело-

фан Созія ... Подібні акції відбувають­
ся постійно. Актори загрібають за­

nропонований сценографом ма-
• V 

терІал жменями, як пристраснии ху-

дожник олійну фарбу. Так, вони часто 

пишуть пальцями , без допомоги пенз­

ля. Вони взаємодіють із землею та во-, . 

дою .на рівні цих сил. Вони не почува-

ються за них в~ми. Вони перетво-
• 

рюються ще в одну стИХІю , яка нази-

вається . «людина» . Вони показують 

людину такою, як вона є, тобто поро­

хом земним, замішаним з водою. Ця 

«скульптурка>> бавиться найчастіше у 

війну, приносяЧJі,І шкоду собі та іншим 

стихіям землі, Щ<і мстяться. Але вона 

ніколи не стає їх люблячим волода­

рем, як то будо заплановано богами. 

Ворожі кораб;щк.и, які потрібно то­

лит~, - єдина ~пристрасть Амфітрі­

она. До жі~КИ· Віu приходить хіба для 
того, _щоб розповісти сЮльки і як пус­

тив на дно, а коли Алкмена (вже скуш­

тувавши бога), йде геть від цих за-
• • 

пальних одноманІтних Інсценувань , 

Амфітріон грає бій для себе. Созій 
• 

розхитує один юнець дошки, а на дру-

го~ немов на капітанському містку в 

бурхливому морі, стоїть наш герой в 

майже білому після піщаних баталій 

кітелі , віддає накази і гребе при цьому 

лопатою, як веслом. 

Петров жаліє свого героя в страждав-
• • • V 

НЯХ- 1 Т0Д1 ста€ НИМ, не ПОДІЛЯЄ ИОГО 
V • • • •• 

ВОИОВНИЧОСГІ ,. 1 ТОДІ знущаетьСЯ З НеІ , 
• • 

вІДсторонюючись ВІД персонажа. 

Ярослав Чорненький , навпаки, 

настільки вподобав філософа Созія , 
V 

що маиже перетворюється на нього . 

Він справді сИМіІатичний у незворуш­

ності. «Найвища мудрість - то душев­

ний спокій» ~ не просто улюблена 

фраза Созія , то втілена у життя істи­

на, яка давно Дійшла апогею, філо­

соф переТворився в абсолютно бай-
• • 

дужу ДО ВСJ>ОГО ІСТОту, НавІТЬ ДО ТОГО , 

що боги врешті перетворили його на 

пса. Він тільки Трохи цікавиться , куд-
v ' V 

латии ВІН тепер чи так само л:исии , як 

і в образі людини. 

Але повеjУнім.ося до богів. 

Навіщо вони nеріодично спускають­

ся на цю брудну землю? Задовольни­
ти хіть чи дати любов? Про це 

стільки сказано в міфах, піснях, каз­

ках ... Що тепер можна грати тільки в 
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комедіях. Інакше ніхто не сприйме 

всерйоз. Відповіді на ці сакральні ко­

лись запитання є й у комедії Петера 

Хакса. «Чого злякалася ти?» - питає 

у Алкмени Юпітер в образі 

Амфітріона. «Безміру любові», -
відповідає вона, вгадавши над собою 

пана, хоча не чоловіка. Боги завжди 

приносять вогонь любові. За часів 
- V 

поганства вони приносили иого в 

сім'ю , щоб задати камертон ставлен-
• • • 

ня до жmки 1 нагадати мужчинІ , що 

він подоба верховного духа, посе­

редник між нею та небом, за христи­

янства намагалися запровадити хри­

стиянську любов навіть в хижацькі 

соціальні відносини. Амфітріон без-
• • V 

жально зр1зає кельмою виmплении 

Алкменою з піску фалаподібний 

символ , Созій вважає, що жінка об­

курилася трави ... 
Втім , чоловіки частенько згадують за­

повідану в Біблії для Єви боязливість, 
але геть забувають про і"і причину. 

У виставі сам Юпітер сrає суперни­

ком Амфітріона, щоб спрямувати й о-
• • 

го увагу, енергІю , arpecoo на дружину, 

а не на кораблики. Ще й читає йому 

довгу мораль. Потім Амфітріон та Ал­

кмена купаються. Але , незважаючи 
V 

на влаштовании режисером душ, де 
• 

подружжя має оновитися , вщмитися 

від землі і прийняти небесний вогонь 

любові, - вистава залишається неза­

вершеною. Режисер так і не зрозумів, 

що Земля, тобто Жінка, - не бруд, 

який боїться води. Земля і вода - су-
• • • •• • 

то жmощ СТИХlІ, яю завжди поряд. 

Вони глибоко , навіть грубо ма-
• • • 

тер1алью 1 тому прагнуть високого 

щху вогню, хоча nобоюються його. 

Але Валерій Легін - Юпітер не впо-
• 

корив це дике вологе царство 1 не за-
палив серед болота передгармонії 

«вогнище священне» . Правду кажу-
• • • •• 

чи, за вщсутност1 ЧІТКОІ режисерсь-

кої концепції, зробити це було про­
сто неможливо. Вистава насичена ба­

гатством вдалих, суто акторських 
• • 

знах.щок, але вони нагадують гарю 

прикраси на кривій ялинці, бо робо­

та не сконструйована режисерськи. І 
• 

хоча, завдячуючи неспоДІваному сце-

награфічному вирішенню , відважно 
• 

пІДтриманому акторами, вистава 
• • 

дозволяє говорити про т1 висою 

філософські категорії , що всерйоз 

схвилювали драматурга, незважаючи 

на вибраний ним жанр, вона ніби зу­
пинилася на nівдорозі. Нам перекон­

ливо показали дім сім'ї і навіть дім 

людства у стані безладу. Художник об­

тягнув коробку приміщення чорною 
плівкою, на яку сама Алкмена, напев­

не , побризкала білою крейдою 
• • • 

МІЛlарди крапочок-зІр, ганяючи за 

Амфітріоном. Кажуrь, Молочний 

Шлях, тобто ребро нашої Галактики, 

утворила сама Венера, необережно 

випустивши з грудей на небо цівку 

молока ... 
Так що таке цей ігровий майданчик 

людського свіrу - оазис в безмежно­

му Космосі чи відро сміття в чорному 

целофані в білу крапочку? Вистава 

ставить запитання, але не дає на ньо-
• • • 

ГО ВІДnОВІДІ . 

За дивним збігом обставин не­

офіційний прем'єрний показ 

«Амфітріона» відбувся в один вечір з 

виставою японського театру танцю 

Буrо «Яйце встає з цікавості», де 
• • • 

задІЯНІ так само куnа п1ску та вода в 

басейні . Але це була звична для на­

шого глядача східна стилізація. Як 

завжди , вишукано красива. І хоча ук­

раїнці не так часто могли бачити 
V • 

японськии театр, але вони знають 1 
люблять далекосхідну культурну тра-

І І І І ІІ 

диц1ю взагалІ: в малярствІ, в поезн , в 

музиці. А тому вистава викликала 
• 

швидше захоплення, нІЖ здивуван-

ня. Робота ж Експериментального 
• 

театру показала , насюльки не гото-
V V 

вии сприиняти наш глядач нату-
• • • • 

ралІетичну взаємодІю акторш з1 

стихіями! Після другої офіційної 

прем' єри з фуршетом глядачам було 
• 

якось незручно дивитися в оч1 тала-

новитим улюбленим акторам, яких 

змусили валятися в багнюці. 

Настільки , що вони боялися їх віта­

ти. Навіть критикам (!) було ніяко­
во. Несподівано для самих авторів 

вистава стала хорошим зразком так 
• 

званого театру жорстокост1, адже 
о V 

видовище мало на глядача емоцІино-

шокуючий вплив , вибило його з вла-
• 

ди дискурсивного та логІчного спо-

собу мислення, дало новий естетич­

ний досвід. Можливо, тому актори 

були хоч втомлені , та радісні. Ду-
• 

мається , вони свІДомо продемонст-

рували , що таке сучасна Україна, і 

навіть що таке сучасна Земля, де нам 

подобається буrи одною із стихій, 

найагресивнішою з них , а не добри-
~ 

ми господарями над ними, де геро1 
" бавляться всілякими страшними ко-

рабликами, оголосивши вже давно, 

що «Бог помер» . 

Але rwвериімося до богів ... 

-


