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У будинку кіно 

відбувся черговий 
Тиждень 

європейських фільмів, 
• ~ 

органІзованни 

Спілкою 

кінематографістів 

та Міністерством 
• 

культури 1 мистецтв 

України, 

nосольствами 
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* ** краІн-членІв 

Євроnейського Союзу, 

* * за безпосередньої 
ініціативи Посольства * * Німеччини в Україні та 

* * Гете-Інституту 

** * в Києві. 
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Деяким людям хочеться подивитися крізь замкову щілину до сусіда, а в декотрих бажання 
глобальніші : їх цікавить жипя сусідів по планетІ, 1 тоді вони поспІшають до екрана, до цієі 
етично дозволеної щілини в ІНШІ світи. Навпь тоді, коли мають змогу вІльно бувати за чужим 
nорогом. Можливо, якби не оця пристрасть до підглядання, людство ніколи б і не винайшло 

об 'єктива . який дозволяє вихоnt1п1 з хаосу жипя один необхідний кадр і медитативна на ньому 
зосередитись ... 

І що ж ми там, у сучасній Європі , побачили? 
Фестиваль відкрився німецьким філь!\·tом <<Б і­
жи, Лоло! » (реж. Том Тіквер) , який безпосеред­
ньо зачепив найбільш хвилюючу для всіх інІлих 
тему надійності друга . Гра часу, який тасує 

• • 

життєвІ повороти та моменти смертІ , виявля-

ється тут неважливою , бо , незалежно від вибра­

них щасливих і фатальних сюжетів (для гляда­

ча пропонується три, але це може продовжува­

тися до безкінечності), дівчина біжить рятува­
ти коханого. У цьому фільмі наголошено не на 
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сексуальних мотивах людсько1 ВІдданостІ , а на 

тому, що сексуальна вірність неможлива без 

дружньої надійності. А ось у картині «Просто 

друзі » (Бельгія) еротичні зв'язки взагалі не бе­
руrься до уваги. Цілком безсистемні , вони не 
заважають творчим людям- художникам, музи-

• • 
кантам, спІвакам та тим , хто щиро сп1вчуває та-

лановитій , але життєво безпорадній богемі , -
існувати як колектив сnравжніх друзів . Розкри­
ваючи сцени nриватного життя музиканта джа-

v 

зового оркестру та иого оточення , режисер 

Марк-Анрі Вайнберг вибудовує фільм як лабі -
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ринт джазових Імпров1зац1и , де уявне 1 реальне 

мають однакові права. І коли прекрасне «безза-
• • 

коння» джазу накладається на усталенІ життєвІ 

норми , тоді життя стає небезпечним , тоді воно 

перетворюється на мИстецьку акцію; цю небез-

печну подорож з багатьма невідомими , де фізі-
. . . .. . . 

ОЛОГlЧНІ 1 ПСИХОЛОГІЧНІ екстази , ПІДСИЛЮЮЧИСЬ 
• 

алкоголем чи наркотиками , стають тІЛьки мате-
• 

р1алом для досягнення творчого результату. 

Але у фільмі переконливо продемонстровано , 
що аномальні сть творчої особистості аж ніяк 
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не руинує в н1и людяного: сентиментальносТІ в 
• • •• 

ситуа цІях звичних та несподІвано твердоІ на-

дійності в ситуаціях екстремальних. Адже го­

ловний герой, саксофоніст Джек (актор Жосс 
Де Пов) , як і Лола, біжить рятувати від смерті 

свого друга контрабасиста, який «передав куті 
меду» з наркотиками . Напівголого , брудного, 
витираючи хусточкою блювотину, Джек везе 
його машиною до лікарні з особняка «нормаль­

ної людини» антрепренера, бо останній боявся 
зачорнити свої «ангельські» крила. Поряд з 

Джеком, як завжди, постійна колега-коханка, 
V 

друт-художник та иоrо подруга - модель з акаде-

мії мистецтв . Навіть у цій ситуації всі вони ми­

ло дотепні, легкі , ніби тільки бавляться у жи~ 
тя . Із смертельно отруйною величезною паву­

чихою , що прокралася на корабель з бананами 
(музикант підробляє вантажником у порту Ант­
верпена) , Джек розмовляє, немов з подругою­
коханкою . 

«Те, що дозволено Юпітеру, не дозволено би­
ку». Мимоволі пригадуєш цей бородатий афо-
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ризм, кода порівнюєш Джека з персонажами 
французького фільму «Вестерн», де автори що­
сили намагаються довести глядачеві, що вільне 

життя, nриемачене гарним nриятелем, досяж-
• 

не для таких сІрих мужчин, яких ми тут спосте-

рігаємо. Пародія на ДонЖуана (іспанця) та на 
його слугу (чомусь росіянина) , які подорожу­
ють по сучасній Франції,- то нудна історія про . ... . 
переСІЧНИХ ЛЮДеИ, ЯКІ СИЛ0Ю ВИИадІ{;У ВЗЯЛИСЯ 

не за свої ролі романтиків, здатних на безціль­
ні nоходи. Значно цікавіше тема чоловічої 
дружби розвивається у шведському фільмі «Ве­
ликі чоловіки, маленькі чоловіки» · (режисер 
Оке Сандгрен), де високий зріст і широка обда-
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рованІсть одного та маленькии зрtст І посеред-

ність інmого все-таки не nерешкоджають їхньо­
му союзу. Юні друзі-односельці , що в 30-ті пої­
хали з півночі Швеції завойовувати США ( вис­
тупає тут, як заведено , образом широкого світу, 
безмежних можливос'FеЙ для реалізації талан­
тів) , оnиняються у Стокгольмі, де займаються 
джазом. У цьому фільмі джаз теж є символом ім-

• • •• • • • 
прОВІЗаЦН, ГОТОВНОСТІ ДО мандрlВІ<Я В НеВІДОМе. 

Бажа:ючих багато, але не всі здатnі відкрити 
свою душу чужому, а від того небезnечному. Ііе 
всі таланти можуть, Як кажуть фраццузи , << наро­
дивтись в nровінціЇ , померти в Парижі» . tv1a-

... . 
ленькии мужчина-сол1ст виштовхується вели-

ким мужчиною-керівником (а таrео)к компози­
тором, поетом ... ) із оркестру заради сuравж­
nьої солістJ<и-негритянки (знову ж таки, m:вид­
ше подруги, аніж коханки). Маленький nовер­
тається в село, щоб стати відносно великим 
буржуа. Несnодіванка в тому, що малий зрозу­
мів безжальність свого великого друга, і напри­

І<інці фільму ВОНИ ритуалЬНО ОеМіНЮЮТЬСЯ 
шкарпетками на знак примирення та продов~­

ження дружби. Здоровенна жінка, яку він уже 
має, просторий дім, який вж.е будує , та багато 

~ ~ . -
д1теи у перспеюгив1 -- це саме те, для чого 

nризначена людина такого тииу. Ця життєва 
фабула якраз виглядає nерекоаливо. Зате фаль­
шив0 «звучатЬ>> такі фільми як «)3естерн», де на 
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донкІхотську, чи то пак донжуанську, подорож 

(модель «романтик- слуга>~) легко ЗВа)І<уються 
звичайнісінькі І<онсерватори. Або й консерва­
торки. Наприклад, чарівні молодички: із Фін­
ляндії (фільм Клаеса Ольсена за новелою Моні­
ки Фагерхолм «Прекрасні жіВІ<и біля моря>> ), 
які заради фантазій ) незрозумілих nримх, а го­
ловне жіночої дружби покидають дітей і чоло­
віків , щоб спільно nо-їхати до Копенгагена. 
Просто так. Хоча без традиційної участі джазу, 
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але раптово 31мпров1зована мандрІвка невtдо-
• • 

мо куди 1 невІдомо до кого ·тут теж подається як 
• • • V 

символ звlЛьнення в1д рутини с1меиного життя 

чи одноманітного службового функціонування. 
Хоча в тому реалістичному ключі, в якому вирі-

. " . . 
шена 1<артина, годІ зрозумtти втечу ВІд чоловІ-

ка, а особливо від коханця назавжди, а не на мі­
сяць. Навіть зваживши на не зовсім актуальні 
для нас круті феміністичні ідеї. 
Більш зрозумілими є <<Всі зірки)> з Нідерландів, 
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наияскравtша з яких виявилася врештІ нетради-
• V •• • • " • ~ · V 

ц1иноІ сексуальнеІ ор1єнта:цц , що не зруинувало 

дружбу у команді футболістів. ЦіІ<аво , що тільки 
у фільмі «Біжи , Лоло! » дружба і еротика виявля-

• • 
ються взаємодоповнюючими, в усхх І»ШИХ кар-

тинах вони сепаровані. Так само, як любовні 
• • 

трикутники в колІ «просто друзІВ» не виклика-

ють ні в кого ревно·щів, так розкрита «голубиз­
на» лідера у команді футболістів не вимикає 
осуду. Зате досить непривабливо подається у 
датському фільмі «Барбара» глибока прист­
расть без фундаменту дружби. Стрічка сприйма­
лася б як nересічна мелодрама, коли б не вдала 
іронія режисера Нільса Мальмроса та прекрас­

ний акторський ансамбль. Ре)І<Исер милується 
• 

предметом пристрастІ священика, дитинно не-

винною та nоганськи щедрою на пестещі Бар­
барою , яка, немов сама дика земля Фарерєьких 
островів XVIII століття, здатна обдаровувати і 
вбивати. Як може сводіватися на її дружню на­
дійність той, хто зрадив самому Богові? Хоча, 
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звичаино, мило заплакании священик викликає 
• cn 1 в чутгя .. . 
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Можливо , не варто б\'ЛО так BTOJ\tлrшo зупиня­
тися на сюжетно-тематІ rчнт1х подробицях фі..ль-
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м1в, але однорІднІсть . яю1 тут спосrерІгалася, 

дозволила побачнтн якусь аж ідеологічну тен­

денційttість всієї ретросnективи. А до цієї « чер­

воної нитки>> або, як сказав би Станіславський, 

до «наскрізної дії» будь-якої культурної 1111 полі­

тичної акції людІпта пострадянська є особл1шо 
чутливою, а ТОJ\П' починає захнщатпся. !\1ожли-, ' 

во, глядач опvстпв би щнта , коли б т~я ідсологіч-
• ' . . 

по-тематична нс:ш нзлнв1с1 ь прокр1 1 В(VІася ц1ка-
. . 

впми естетичнпми знахІдками , але, окр1м 

більш-менш оригінальних 3d фор~tою " Біжи , 
Л ол о! » та «Спадкоє\П\і » , всі інші фільt\в 1 можна 

віднести до напрямку, якиrЇ наі"'почні ше буде . '~ . 
назвати захІдноєв ропенськи!'.r соцрем І З~Іом. 

Деколи навіть закрадалася д) :v1ка. що всі філь;\ІІІ 
. . 

зняп одним режисером та ще з непохт ПІІою сю-
• • 

ТОГЛЯДНОЮ ПОЗИЦІЄЮ, За ЯКОЮ ВІН В І'а)"~УЄТІ>СЯ на-
• • • 

ВІТЬ тод1 , колн картrrна ви:ходитІ> за т~матичш 

рамки. Наприклад. \' серйозно трудомістоrvrу, як 
вrшrивання хрестиком. фільмі про впсрту пра-. .. . ._. 
цю однІ ЄІ трупн над виставою про rннну в 

Югославії. («Театр війни •> . Італія. Режнсер та 

сценарист Маріо Мартоне). 

Отже, дискредІІтовані мильнпми операми сі­
м' я та кохання митців уже не приваблюють. 
Можливо , менш заїжджена , але така ж глобаль­

на тема дружби щ,с nринесе шедеври. Прннай-
• • • • • 

мн1 вона зн~ходить цІкаве 1 несподІване вирІ-

шення в австрійському фільмі •< Спадкоємці » 
( режисер і сценарист Стефан Рузовіцький). 

Семеро наймитів успадкову1оть ферму господа­
ря і , всупереч потойбічним сподіванням свого 
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мучителя, якІ тои засвІдчив у заnошт1 , не пере-
• 

рІзають одне одному горлянки , а стають спраn-

жніми друзями . такою собі комуною, яка здат-
. . ~ 

на ПрОТИСТОЯТИ СПОКОНВІЧНИМ С1ЛЬlЬКИІ\І оур-

жуям. Пролетарі , яким, як відомо , немає чого 
• • 

втрачати , окрІм лапцюпв, раптом стають пов-

ноправними господарями ... Фільм юшодить на 
• • • • •• 

широю пол1тичн1 ()JJJ031I . дуже вправно вислов-
лені засобами «неореалі стичного» кіно , але він 

демонструє також безпосередні еротичні зв'яз­
ки всього жпвого, подає селянина як палкого 
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коханця плодючо1 землІ, енергно якого експлу-

атують нероби. Провідник наймитів Лукас (ак­

тор Сімон Шварц), .нкий раніше аж до патоло­
гії цікавився тільки секСОІ\11 , усвідомлює себе 

1·осподарем , власником . Вночі , в грозу, він па-
• • • о. о 

дає в грязьку темноту землІ , 1, судомлячись на п 

тлі білиІ\І сплуетом, від радості кричить: «Тепер 

вона моя! >> Для українського театру корифеїв , а 
•• • V 

також для украrнського поетичного юно цеи 

1\ІОТІІ В особливо близький, бо він живиться ре­

аліями нашої селянської культури. Глибина у 
. . .. 

розкриттІ спорtднснн:х з укра1вськими екзис-

тенціі'н-rих ситуац і й в австрійському фільмі 

просто вразнла. Не гадалося, що в нинішні ча­

си у Європі це когось може хвилювати. Прига­

дався хіба що Мартін Гайдеггер з його, деколи 
• • 

аж селянським , СВ J ТО В Ідчуттям, зведеним у 

шляхетно-граційні філософські афоризми, на 

зразок: «Рятувати Землю- це щось більше , н іж 
її експлуатувати чи просто мучити» ( « Будувати , 

проживатп, мпслІПИ» ). 
А.ле спонтанний еротизм Лукаса, Еммі чи ко­

гось іншого з наймитів врешті сублімується не у 
любов до землі , 11е в догляд Маленького Принца 
за власною Трояндою , а у ширше відчуття влас-.. . . . . . . 
но1 зграІ , Інтересам якоr загрожують чу>каки ІЗ 

• •• 
старого заможного селянства та м1сцевоІ влади. 

У нас це відчуття у радянські часи шанобливо 

називали колективізмом, без якого комуна, а 

тим більше комунізм були немислимі. Заради 
• • 

нього дпям-пІонераr-.~І загадувал І t доносити на 

батьків, а жінкам-комісарам вбивати коханих, 
• 

зрозум1ло, якщо вони виявлялися з чужого та-

бору ... Фільм «Спадкоємці» дуже точно закінчу-
• V 

ється l\·Іаленькою громадянською в1иною . 

Надіюсь, що такі цікаві для Західної і такі об­
ридл і для Східної Європи колективи «Товари­

шів». де спільні ідейні уподобання ставляться 

вище за родинні або сексуальні (а коли ширше 
- і1 національні) зв ' язки чи не в кожному з філь­

мі в . не виллються коли-небудь у реальн і комуни. 


