
"Людина з кіноапаратом" 

Дзиги Вертова - то ніби абсолют­
ний рекорд у царині неіrрового 

кіно. Двадцять чотири години 
• • 

життя великого мtста, вмонтованІ-
• • • 
tМПЛLКованt у якусь екранну годи-

..., . 
ну - з операторською маистернІс-

тю, котра, здається, немає собі 
• • V • • •• 

рІВНИХ у ВСlИ lCТOpll екраННИХ МИС-

ТеЦТВ (зрештою , "операторська 

майстерність" тут псевдонім майс­

терності режисерської). 

Вертов, створюючи "Людину 
з кіноапаратом", ставив за мету 

передусім абсолютну емансипацію 
• • • • • 

KlHO Вlд ЛіТературИ - 1 ВІДПОВ-
• 
щно творення, за визна-

ченням самого 

режисера, 

Справжнє прізвище та ім'я- Денис 
Кауфман . Псевдонім запозичив із 
назви верткої іграшки "дзиги". 

V 

и 

"міжнародної абсолютної кінема­

тографічної мови" . Певною міро­

ю він досяг цієї мети: "Людина з 
кіноапаратом" сьогодні постає 

ніби "алфавітною" сумою тієї 
"мови" , що до неї здається, на­

приклад, сучасний телеекран . (Ко­

лись один київський кінорежисер­

документаліст у своїй потаємній 

неприязні до всього "офіційно-ра­

дянськоrо" дійшов до того, 

що "принципово" не 
• 

ХОТІВ ПО ДИВИ-

тися 

'с Пан ­

церника "По­

тьомкіна". Коли ж 
приятелі все-таки "затягли" 

опозиціонера на перегляд, то він 

після того так висловився з при­

воДу ейзенштейнівського фільму: 
"Подумаєш, шедевр! Та це ж аз­

бука монтажу!" Київський доку­

менталіст лише забув, що цю "аз­
буку" створив саме Ейзенштейн . 

-

Так само світова кінодокумен­

талістяка має пам'ятати, що u "аз­
буку" створив Вертов). 

А проте у "Людини з кіно а па­

ра том" є ще один, cyro естетич­
ний, ба навіть світогляд­

ний вимір, дивним 

чином дис-

. .... 
кримІновании уже 

грандіозною за своїм об­

сягом світовою "вертовологі­
єю". 

Дзига Бертов за загальним сво-.. . 
1М життєвим спрямуванням- як 1 

вся його генерація двадцятих років 
• - колективtст чи, просто кажучи, 

комуніст ("верrовознавець" С.Дро­
башенко розповідав, як, проходя­

чи nовз пам'ятник Леніну, режи­

сер, уже чи не похований заживо 

режимом, nожиттєво замурований 

в офіційну неласку , - поштиво 

знімав капелюха) . 



• 

Бертов яl< і більшість його су­
часників, - nоет "nовстання мас" 

(Ортега-і-Гассет), їхній аnологет і 

панегірист. Відповідно "Людина з 

кіноапаратом" - це меrалічна кіно­
панорама масово-урбаністичного 

бугrя , всіх його виявів і мізансцен, 
що з них "окреме" існує лише як 

похідне від велелюдного. Масовий . .... 
юнопеизаж, якого ще не знала 

світова культура (може, за винят­
ком "Симфонії великого міста" 
німuя ВальтераРутмана, 
яка з'явилася чи 

не водно-

час з "Люди-
• 

НОЮ З КІНО-

апаратом") . 

Отож "Людина з кіноапара­

том" - це спртщі рекорд комуністич-
• 

ного егалtтаризму, що у ньому окре-

мо-тодське без останку розчиняєІь­

ся у масово-колективному. 

"Людина з кіноапаратом" -
• • • • • 

МІріадИ ВІДПОВІДНИХ МІЗансцен, ЩО 

у них грає герой-юрба, "людино­

маса", як сказав один німецьки й 
• • 

же експресІОНІСТ. 

А проте у масивно-масовому 

ландшафті цієї безособистіснасті 

"несподівано" з'являється герой 

особистісний, підкреслено вио-
.... . 

кремленин, до краю персоналtзо-

ваний - ба навіть герой-індивіду-
• • • 

алtст, а саме: чоловJк-з-юноапара-

том. Власне той, хто робить цей 

фільм. 

• 

Російський авангард в особі 
його найбільшого літературного і 

кіно-теоретика безперестанку го­

ворив про "новий зір" (власне, npo 
його нагальну необхідність) . 

Людина-з-кіноаnаратом у Дзи­

ги Вертова nостає носієм 
цього "нового зору" -
у всій його 
перса-

• 
НОСТІ . 

ській 

• 
налхст-

• 
ун tкаль-

'' Як я то бачу" - так . . .... 
назвав свою повІсть вщенськии, 

сказати б "першомодерніст" Пе­

тер Альтенберг, повість якого з' я-
• • • • 

вилася р1к у рtк 1з самим кtно, 

певне , надихнувши не одного 

його ентузіаста (1895) . 
Отож, з одного боку, у "Лю­

дині з кіноапаратом" неозорий 

комуністично-урбаністичний му­

рашник (В .Черчіл : нема в мураш-
• 

нику НІчого того, чого нема в ко-
• • • • • 

МуНІЗМІ , у КОмуНІЗМІ нема НІЧОГО 

того, чого б не було в мурашни­

ку), а з другого, пафос "моєї'' уні­

кальності, того, "як я бачу" . 

Фільм-" оксюморон", що поє­
днує комуністичний пафос з 

індивідуалістичним, ультрамасове 
. . 
1 ультраперсоналtстичне. 

А, може, саме такою має бути 

культура майбутнього, яка тут, у 

великому українському фільмі -
1929 - продемонструвала свою 

гіперпарадоксальну діалектику?! 

Ретроспектива 
ПЕА О AAЬMDADBAPA 

В грудні 1995 року в кіноклубі Націо­
нального університету ~~Києво-Могилянсь­
ка Академія" проходила ретроспектива 
фільмів найвидатнішого іспанського режи­
сера кінця ХХ століття і, безумовно, одного 
з найоригінальніших сучасних режисерів 

..; 

Педро Альмодовара . Иого творчість відоб-
ражає не тільки постмодерністські пошу­

ки і сміливі експерименти у галузі кіно­
мови , а й специфічний стан культури і 

світосприйня rrя пост-Франкістського по­
коління іспанської молоді . Альмодовар 
розпочав свою кар'єру у Мадриді в сере­
дині 70-х ( перед цим він був поштовим 
службовцем), пробуючи себе в різних 
амплуа : рок-музиканта , мультиплікатора, 

письменника, сценариста, актора. Протя­
гом цього періоду він зняв багато експе­
риментальних фільмів, працюючи з вось­
мим іліметравою пл івкою і непрофесійни­
ми акторами . Він став справжнім дітищем 

мовіди - активного культурного руху і 

своєрідого стилю життя іспанської богеми , 
який розгорнувся на початку 80-х . Пер­
ший фільм Альмодовара, розрахований на 
широкого глядача, "Пепі, Люсі, Бом та інші 

дівчатка кварталу" ( 1980) увійшов до про­
грами ретроспективи . Це комедія чорно­

го гумору, заснована на панк культурі , яка 
свого часу стала куль то вою для іспансь­

кої молоді . В ній бачимо тенденціІ, харак­
терні для подальшої творчості режисера : 
змішання кінематографічних напрямків і 

жанрів та побудова фільму за принципом 
колажа, синтез кіно й телебачення як фе­
номену масової культури, вироблення 
власного стилю , що межує з кічем, але в 

.., ..... .. . -. 
тои же час сповнении тонко1 1ронн щодо 

нього, природній і чесний погляд на жит­

тя в усіх його аспектах. Інші три фільми , 
що увійшли до ретроспективи - "Матадор" 

( 1986), "Жінки на межі нервового зриву" 
(1988) і "Кіка" (1993) -серед найбільш 
цікавих і успішних у режисера. Вони тя­
жіють до мелодрами , хоча зроблені на ­
перекір усім вимогам жанру і головної з 
них - чіткого поділу на "хороших" і "пога­
них" . Цікаво, що герої більшості фільмів 
Альмодовара • жінки, яких в і н наділяє . ..... . . 
енерпин1стю 1 життєстверджуючим нач а-
лом . Можна навести ще один приклад , . . 
коли режисер- гомосексуалІст знІмав 

фільми про жінок з глибоким співчуттям і 
проникненням у їхній світ, це - Фасбіндер . 
І ще одне поєднує цих режисерів - їхня 

позиція в суспільстві, де такі люди , як 
вони, завжди будуть одіозними маргіналь­
ними фігурами . 

Сподіваємось, що знайомство з твор­

чим доробком Альмодовара не закінчи­
лось, адже показано лише 4 з 1 О його 
фільмів . Висловлюємо особливу подяку 
Відеотеці при Парламентській Бібліотеці , 
за підтримки якої стало можливим про-

. " 
ведення ЦІЄІ ретроспективи. 

Ольга Брюховецька, 

керівник кіноклубу НаУКМА 


