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-В режисуру приходят-ь пrrpimoмy. ВОfWди­
мире Юрійовичу, розкажіт-ь про ваш 'ШІlЯ.Х 
до -цієі: професії. 
-Я, на щастя , народився в театраль­

ній сім 'ї. Тож театр був для мене й іде­

альним, і рідним водночас. Спершу xcr 
тів бути театрознавцем, але на той час 
у Харківському ін ститугі не було набо­
ру на театрознавtІИЙ, а був на режису­

ру. Я пішов після 1 О-го класу - звичай­

но, це було смішно: куций життєвий 
. ... -

ДОСВІД, ЖОДНО! СВОЄІ думКИ , ЛИШе 

книжні ... Перші свої іспити я не склав, 

пішов на телебачення. Був час попра-
• • 

цю вати І усвщомити , що це щось для 

мене значить - режисура. І ще набував 
досвіду-дивився все, що було в Харко­

ві , Дніпропетровську, Москві. Тобто 
вже було якесь уявлення про театр. 
- А ()'Цей гщреалізоваиий критих ж зава­

жасу rrюорчості? Як ви з uuм співісн,уєте? 
- Може буги. Я завжди трішечки зазд-
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рю режисеровІ, у якого немає сумншш, 
V V • • 

якии приимає якесь рІшення 1 керуєть-
ся ним. Я у свої рішеннях опираюсь на 

• • • 
те , що знаю у свІТІ , в культурІ , з минулег 

го. Може, це навіть перешкоджає ре­

жисерській роботі , бо інколи потрібен 
хуліганський погляд. А я примушую 

себе буrи хуліганом. 
-А що ви:тачшw ваші мистпец-ькі орієн,ти­

ри, 'Чи є у вас аmпоритети в театрі? 
-Це, насамnеред, батьки. Батько мій 

був директором спершу Полтавського 
театру, потім Дніпропетровського, 

Харківських театрів. 

-І ви перііжджали разом із uuм? 
- Так, мотилялися туди-сюди. Ціка-
во , що я народився тут, у Луганську, і 

• • • 
повернувся таки сюди. Така гра жит­

тєвих обставин. А щодо орієнтирів , 

то найбільше враження справив Ана­

толій Ефрос. Я був просто зламаний 
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иого стилем, прииомами , 
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приголомшении иого ІнтелІгентнІс-

тю. Я вперше у театрі побачив те , що 
• • • 

вІдпоВlдає моєму Ідеалу, - режисер 

маєбугидуже начитаним, розумним, 

демократичним , а не людиною з па­

лицею в руці . Я , ще не знаючи склад­

нощів режисерського фаху, вирішив, 

що так і треба. Але в реальному теат­

рі це не зовсім так .. . Мене врятував 
тоді головний режисер Маріупольсь­
кого театру Олександр Утеганов , лю-

• 
дина теж демократична, розумна 1 

тактовна. Я відразу після інституту 

поїхав до провінції (тоді Жданов) . 

Слава Богу, що не лишився в Харко­

ві, - там Я був би «ХЛОПЧИКОМ ДЛЯ 

биття» і не виріс як режисер. А в Ма­

ріуполі мені дали можливість 2 - 3 
вистави на рік робити. Він підтриму-
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вав мене, хоча м1г як головнии режи-

сер і затиснути , бо я перегравав його 
• • 

молодІстю , темпераментом, дурІстю 

своєю. Але йому вистачило розуму не 

відчути себе конкурентом. А потім 
мене формувало й кіно - Куросава, а 

особливо Фелліні - це театральна 

людина за якимись поглядами, при-
V 

иомами . 

- Коли ви прийшли до Луга1іСЬхого украї'n­
смсого mea:m:fry, у Вас була якась про~ама­
максш.tум? Н аск:іл'Ь?СU вО'І-Ш реалі:!увалася? 
- Річ у тім, що, як і більшість режисе­
рів-випускників tого часу, я ставився 

•• 
ДО украІНСЬКОГО театру, ЯК ДО друго ряд-
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Московченко. 

8 Сцена 
з вистави 

((А um.ouiй 

і Клеопатра>• 
за В .Шекспіром . 

8 Сцена з вистави 
((Cвarnau?l.Я 
на гопч,арів'Ці" 
за [Квіткою­
Основ ' янен:ком. 
Режисер 
В .Московченко. 
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НОГО , такОГО, ЯКИИ виконує ДИВНі, ХОЧ 

і зрозумілі, завдання . Мені у страшно-
• 

му снІ не уявтurося, що працюватиму в 

ньому. 

- Це було fJUX()Bauня російського mtampy -
Маріупол'ЬСЬ'Кого? 

-А Маріупольський театр був одним із 
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наикращих на тои час 1 за репертуа-

ром , і за гастрольним листом. А які 
сильнj акторські кадри зібрав тоді Yтe­
ratroв- з Пітера, Москви , Уфи! .. А ук-
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раrнськии театр за драматурГІєю, есте-
" .. 

тикою, прииомами акторськох гри ме-

ні здавався архаїчним. Сюди мене за-
• 

кинула доля, та я думав однІєю поста-

новкою й обмежитись. Але тут я зуст-
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рІВ те , чого нема у роеtиському театр1 

- особливе завзя·гrя акторське. Бо ро­

сійський театр тоді потовув у балач­

ка.'<-виправданнях акторів: «А що? ... А 
чому? ... А не краще б? .... ~> . 3<U\11ість енер-

• V • 

пи:ного доВlрливоrо рул)' до режисера. 

А тут, коли я побачив акторське надба-
• • 

жання працювати, вІДдатися повнІс-
• 

тю, зrорlТи , мене захопила ця 

емоційність. Отоді виникла і програ-
• V • • 

ма: поєднати емощиюсть ІЗ тим, що не 
• u •• 

вистачало, на м1и погляд, украхнсько-

му театру- трішечки більше розуму. 
- А 1t.ому до.міпаитою репертуару все-та'К:и. 
була У"'Раі?tська ?ULacuжa? Чи у,е було «зав­
даиня па подолатtя" вам я:к ре:жисерові? 
- Звичайно . Моя перша вистава тут 
«Безталанна>> . Мене поставили перед 

фактом. Театр ще додивлявся , чи вар­

то мене брати і , зокрема, чи зможу я 
.. 

впоратися саме з «козирною)) украхн-

ською драматургією. Спочатку був жах 
- я не знав як це ставити . Я побачив 
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лише архахчнІ прииоми театру того ча-

су. Потім вчитаося і оідчув, що мене за-

хопила якась енергетика. І я почав ана-
• • 

тзувати , що саме захопило, а по11м 
• • • •• 

зрозумІВ, що є яюсь паралет з мохми 
• • 

вщчугтями, а коли вщчув своє, вже ста-

ло легко. 

- Я'КЩО подивитися ua репертуар, то ви 
віддавали nepeaazy саме М. Стари'Ц'Ь'Кому. В 
1Wму привабливіст'Ь У"'Раї'ШJЬ?Wі. 1<./ШСU'Ки, ії 
секрет? 
-Я не знаю досі секрету української 
драматургії. Для себе я так пояснив , 

' . - . 
ЩО ЗВ ЯЗОК ІЗ «украІНСЬКlСТІО» - мен-
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тальюстю, емоЦІиною природою ІСнує 

в українських класичних п'єсах. Ос­

кільки театрознавцем не став , більш 

розумно я не можу пояснити. 

- У -цwму театрі. і ран.іше стави.лося багаг 

то У"'Раі?іськоі' 'К.ЛfLСИ'Ки. Ях ви долали сте­
реотипи, -чи вимйшли Я'Кийсь рецепт? 

- Я кожного разу робто виrляд, що не 
знаю, яким ключиком відімкнуrи. Але 

мені було легко , бо жодного разу я не 
відчув спротив акторів .. Я поясюою це 
тим, що актори Луганського театру не 
дуже звикли працювати з такою режи­

сурою, як у мене. А в актора завжди є 

бажання опинитися в міцно побудова­
ній структурі. Структура - щось сучас-

• • 
не, тому ПІШЛИ З ДОВірОЮ . 

-Мен.і 3далощ з(Жрем,а 3 вucrna8U (<Ніч під 

Іва'Жl Купала", що вас у,іхаsлят:ь pumyaл'tr 
н.і речі, 1Ш .межі 3 лtістU'КОЮ. Ви свідоМ1J ВUт 
каритювували м.агічн.і е.J/1!.Ме'Н.mи? 
-Я граюся з цими обрядовими ситуаці­
ями. Бо ми увесь час існує.І\fО в ситуації 

певного обряду, навіть у побутовому 
житгі, не здОгад)'\ОЧИСЬ про це. По-пер-

• 
ше, я намагаюся ВТЯJ!ІУГИ в цю гру 1 гля-

дацький зал , а по-друrе, обряд ортанізо­
вує і простір, і акторів. Знаєте, буває, 

• 
людина щось не те скаже 1 пестукає по 

дереву - грається із цим деревом. І я 

теж граюся із цим обрядом - сrукаю у 
V • V • • 

цеи невщомии свп, про ІСнування яко-
• 

го я точно знаю, але нІчого конкретно 

про нього. Як відгукнеться? Івко.ли від-
• V • V 

гук «ЗВіДТИ>> иде, 1 я щасливии тим. 

- І Я'К ви відч;,ваєте це <<в-і.д~;tкувшн.НЯ>> ? У 
відповіаь н.е «cmJI'm<m~'lY> ? 
- Ні , звичайно . Але от ця ж сама «Ніч 
під Івана Купала». У нас була ситуація, 
коли п'єса просто в'язла. Багато надій 
я покладав на молодь, але був якийсь 

• • V 

внутр1шюи голос , що з ними не можна 
V 

працювати тими прииомами, ЯІ<ИМИ 

ти раніше користувався. Прийоми об­
рядового театру я по суті не знаю. Ми 
спробували творити власний обряд, 
якусь свою магію . І тоді раптом я від-

v • 

чув, що оця гра з прииомами - не carvn 
V • • • 

прииоми - дає дуже конкретю настд-

• 
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ки в орrаюзацн матерІалу, иого руСІ. 

Це був тр й самий ключик. 
- Ми білІь?JJ.е еоворилtи про уюраі'ись'К:')І 'КЛМИг 
1\.' ал~: ви CТfl,()QU/l,U й зарубіжн,і n 'єси, з(Жре­
ма «АиrlUЖій і К.лwпатrфа>,Шекспіра. Що 

вам дafJ 'Цей досвід? 
- Мабугь, я дуже погано працюю зі сві­
товою класикою, бо знаходжу перш за 
все емоційний контакт. Звичайно, я 

зважаю на стиль автора, але в даному 

випадку ніби сам «пишу» п'єсу, навіть 
шекспірівську. Тож інколи від тієї дра­

матургії мало що лишається. Може це 
негативно, бо я зменшую масштаб шек-

• • у • • • 

СПlрlВСЬКИИ, але ТОДІ МеНІ ПрОСТІШе го-

ворити і з актором, і з nублікою. Бо як­

що я буду ставити про все, що є в цій 
) . . ·-· 

п єс1, я юколи н не nоставлю. 

- Остаи'Ііім 'ЧаСОМ театр поповии.вся .мшw­
дил.tи axrrюpa.м,u з вашого акторсьхого К)'РС)1 
в л;,гаисьхожу учшищі кулотури. Які вшuLі 
прии'Циnи пі.дгтповки акторід? Я ху рало 
відіграють обов'язкові mpmi'НZU., яхі ви вве­
ли у теат~ адже це досвід майже ун..іхало­
иий для иашого репертуарн.ого театру? 
- Найважливіше для мене в акторі від-

• • 

чутгя орrаючного вшьного дихання, 
• • • 

ВМІННЯ ВИКЛЮЧИТИСЯ ЗІ СТОрОННІХ 

nроблем і поєднати себе з партнером. 
Тобто ансамблеве і партнерське існу­
вання. Тренінг теж - саме на партнер­
сrвоі. Бо виховати актора як «Особис-

• • • 
ТІСІ'Ь», для якого кр1м нього самого ю-

чого не існує - мабугь, легше, але та­

кий театр мені не симпатичний. Мож-
• 

ливо, це полем1чно, але для мене ак-

тор має бути на рівні тієї клітинки, яка, - . 
якщо на неІ вnала кислота, то вщреаrу-

• • 
вала органІчно, якщо поєдналася з ІН-

• 
тою кл1тиною - уrворила щось склад-

ніше , але знову органічно. Може, це 
• •• 

прикро для актора, але вщчутгя живоr 
• 

КЛІТИНИ для мене дуже важливе. 

-А 'tlUМ 'Кои'Кретио ви дієте? Це (JЛ()СНД, сис­
те.м.а 'LlU е.лемемти різ'гtих сш:те.м? 
- Багато вправ я nозичив від тих майс­
трів , з якими сnілкувався або яких ба­
чив. Скажімо, система Єжи Гротовсь-

• V 

кого для мене закрита, але деяю иого 

вправи я взяв на озброєння. Більше 
обізнаний з тренінгами «Одін» театру, 
де nрацює Еуженіо Барба, - за відеома­

теріалами , звичайно. Тобто брав те , 
• • • •• 

що nогано лежить, але вщnовщає щех 
• • • 

орrан1чно-рИТМJчного ІСнування. 

- Ціхаво, а Я'К ідея трепіш-ів сприй'НЯЛаСЯ. 
акторами, особливо <<Зacд)!JІCeJ-tuмu>> і 'Нд;­
родндJМU» ? Чи важхо було це ввести? 
- Це проблема проблем: звичайно, 

• • • 
«заслужею» І <<народНІ» скептично лос-

тавилися до цього. Бо люди, які заско-

V 

рузю1 в прииомах, за ЯІ<ИМИ ховається 

мистецьке невміння, звичайно , на тре­

нінги не ходять. І я їх не nримушую. Я 

nрацюю з молоддю і тими, хто хоче. І 
• • 

1УГ дивна рtч: ж1нки нашого театру хо-
• 

дять як одна, незважаючи нашть на 
' V V • • • 

пеНСlИНИИ ВlІ<, а ОТ ЧОЛОВІКИ - це таю 

хворобливі істоти, яким важко nроде­

монструвати їхнє невміння. Ті , кому за 

сорок, nрикриваються чим завгодно -
лікарняними, розмовами ... А те, що до 

V • 

нас молодь прииllUІа, зв1сно, приємно, 

бо мало хто з українських театрів має 
• • 

стшьки молодих талановитих акторІв. 

Вони можуть бугилідерами у театрі. 

--~ ..... -.. ~. 

-А 'tlU є у вас яхась npoq;a..мa 'НІJвого поворо­

ту для Лугшн.сьхого театру? 
- Я дуже боюсь висловлювати прог­

рами, бо знову ж таки , заздрю режи-
• • 

серам, яю програмують своє 1сн 'ван-

ня. Я вдаю, що маю такі програми. 

Зараз є відчугтя, що нашому теат­

руові необхідне не рятувальне коло , 

ні , нам треба стрибнути , просто по-
• • • 

тонути у мор1 драматургІчному 1 ста-
вити 20 вистав на рік. Не в один 
якийсь бік рухатися , а ставити все , 

що можна. Тому виник «Кін» Сартра, 
тому Неда Неждана ... Звичайно п 'є­

си мають буrи достойні , але різноп- ~ 
ланові. Театр nорятує вир , кипjння , а ~ 

• • ;::s 
отод1 ми вже можемо аналtзувати, а ~ 

що саме нам nотрібно, нашому місту . . ~ 
Для мене театр завжди був грою . Ко-~ 

ли чоловічок розумно так щось пе- ~ 
реставляє , ніби nолітик, мені страш- ~ 
но, а коли дитина грається , мені ве- ~ -село. І я хочу, щоб наш театр був весе- Е 

V V V ~ 
лии,граиливии. ~ 

- Ба:жаю вам вece.лJJl' гри... ~ 


