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Вікrор ПРОСК 

Ось уже шість літ, як 
відійшов у вічність Євген Ли-.. 
сик, знаменитин театраль-

ний художник, лауреат Дер­
жавної премії імені Т .Шев-.. 
ченка , народнии художник 

У країни, головний художник 

Львівського театру опери та 

балету імені ! .Франка . 
... Народився у селі 

Шнирів на Львівщині . Рано t 
. ... 

померла мати 1 иого вихову-

вали батько й дід. Батько, 
Микита Романович, любив ~ 
музику і театр . У селі був t 

• u • V • 

свш справжюи театр з1 сце-

ною, де було зроблено дере­
в 'яне оснащення , щоб акта-

• • 
ри лпали чи зникали зt сце-

ни . Батько мав невеличкі ~ 
. 

ролІ у виставах, але ставив-
V • 

ся до них надзвичанна вщпо-
• 
вщально ... 

Євген Лисик творив у 
1960- 1980-ті, коли людей 

• 
духу рятувала мужність, 

J 

• 

• 

, 

• . 

1 

І 

(' 

декораціl'. Титанізм, щоб 
дати можливість людині 
відчути свою слабкість у по-

• 
єдинку зt злом, неминучу .. 
поразку, але и нездоланну 

надію на майбутнє. Та, ма­
буть, Не ЖИВОІ1ИСНИЙ бік 

V • 

справи тут наиважливt-

ший, а духовний, бо полот-
• 

на вплІтаються у драматич-

ну канву вистави , навhь 

стають дійовими особами, 

У балеті зіткнення раба 
• • V 

1 патрищя стало лентмоти-

вам сценографії Є.Лисика . 
І величезне червоне коло, 

• V 

схоже на арену, на яюи 

влаштовувались г ладіа­

торські бої, а над ним - фа­

кел ~вободи - стало домі­

нантою. Такий варіант 
оформлення балету вима­
гав "перекроювання Іt музи­

ки . Не без побоювання 

творча група зверну ла ся до 

знаменитого композитора. 

А. Хачатурян подивився де­
корації. Вони йому епода­

====!==! бались і він погодився на 

правдалюбетво і відвертість, 
а його - чистота . У всьому 
був прискіпливим , просто 
педантом . І в цьому була Євген Лисик. Воскресіння · . Ескіз до балету , " . " 

• 

ЗМіНИ . 
V • • 

иого сутнtсть : н Ічого не ро- С.Прокоф єва Ромео 1 Джульєтта .1988. До речі, Є .Лисик тісно 
• 

бити похапцем, а вдумливо ~==========================================~ 

Збереження творчого доробку 
митця потрібне не йому: 
він малював , бо тим жив. 

спІвnрацював з композито-

проникати у глибину, у 
• • • 

СУТНІСТЬ реЧІ ЧИ ЛЮДИНИ, 1 
• 

НІЧОГО ПОНад те, ЖОДНИХ ВИ-

рами . І вони відгукувалися .. 
про нього якнаикраще . 

"Після балету "Легенда про 
• V • ' 

гадок, версІИ 1 нав язування 
11 • 

кохання , - розповІдав 

нехарактерного . Під час на-
• • V 

ВЧаННЯ В ІНСТИТУТі ИОГО 
Воно потрібне нам і тим, хто 

А.Меліков, - ми зустріча­
лись з Лисиком двічі - у 
Києві та у Скопле. Кожно­
го разу він вирішував "Ле­
генду" по-новому . Київська 

ЯКОСЬ ЗВИНУ.ВаТИЛИ В нату-
• • • 

ралtзм1 , коли ВІН надто док-

ладно намалював старенько-
v V 

го натурщика з иого зморшками и 
• 

КіСТЛЯВИМИ руками . 

Так добросовісно, за всіма кано­
нами сценографЕ. робив свої перші 

роботи в театрі . Це були добротні . .. . . . . 
архпектурю конструкцн, яю мали 

бути всього лише тлом до спектак­

лю. Не могла пройти марно прекрас-. . ... 
на ШКОЛа ЖИВОПИСЦіВ, яку ВІН ПрОИ-

ШОВ , навчаючись у Р.Сельського , Ф . 
Нірода, захоплюючись творчістю 
Леже, Дейнеки , Пікассо. Його улюб-

u • 

прииде пІсля нас. 

леним художником був Мікеланже­
ло . Отож потяг до живопису, мону­
менталізму, театру, музики, балету , 
літератури, невтомної праці :. все це .. 
nеретворилося у сплав, якии згодом 

критики називатимуть його, Лисика , 
творчим почерком. Одна з таких 
робіт, де nочинає викристалізовува­
тись цей почерк, - балет "Спартак" 
А.Хачатуряна. 
У численних рецензіях критики 

відзначають титанізм, яким позначені 

• 

вистава монументальна, і Лисик ви-.. 
ступає тут як живописець, що сери-

озно допомагає розкриттю драма­

тургії твору. В Югославії,митець трак­
тує "Леrенду)J в іншому плані. У цьо-

• 
му спектакл1 немає конкретних де-

талей, він увесь ажурний . Для фак-
.. 

турного розмаtття художник викори-

стовує різні матеріали ... Мені здаєть­
ся, що робота Лисика в "Легенді'' -

. '' це велика удача для вс1х нас ... 
Справді, дуже часто останній 

• 
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~а1ген Лисик. Ескіз до вистави 
"Пtахи" за Арієтофаном. 1987, 
Попьський народний театр у Львові. Євген Лисик. "Медея", балет Р.Габічвадзе. 1982, Львів. 

штрих у концептуальному вирішенні 
• 

постановки належить художниковІ. 

І якщо "Легенда ПР-О кохання" нага­
дує місячне мереживо, то ''Ромео і 
Джульєтта" С.Прокоф1єва - це кам'я­
ний лабіринт, в якому ув ' яз нені nо­
чуття двох молодих закоханих . Кри-

. ... . 
жана заметІль, пронизливии впер, 

сірі тони, як колір попелу - символу 
покаяння, - наnовнили ілюстрацїі до 
"Бориса Годунова" М.Мусоргського. 
Синьовидні Карnати і прозорі хмаро­
подібні трембітарі - це "Золотий об­
руч" Б .Лятошинського . Зрештою , 
було багато робіт - "Есмеральда ", 
"Тангейзер.,, "Отелло7', "Мед ея" ... 
Всього 73, які мали свого глядача у 
Львові , Києв і, Петербурзі , Сверд­
ловську, Мінську, Скопле, Анкарі, 
Варшаві. 
Є.Лисик прагнув утвердити театр 

художника через живопйсні видіння, 

через декорацїі, що нагадували ши­
рокоформатний фільм , в якому у роз­

порЯдженні автора і небо, і земля. 
Заняття театральною декорацією ста­
вало титанічною працею . Робив сотні 
ескізів . До нБариса Годуно ва", на­
приклад, було виготовлено 400 квад-

• • 

ратних метрІВ живопису, до якого в1н 

безпосередньо доклав своїх рук. 
Бо сценограф, як правило, нама­

гається сам зробити основну живо­
писну роботу. Місяць-два до прем' єри 
- це період напруженої, каторжної 
роботи, коли від багатогодинного що­
денного стояння стьмлюються ноги , 

вкриваються мозолями руки, а ле­

гені потерпають від випаровувань 
фарб та лаків. Але з дитинства бать-

• 

' 

u • 

ко и дщ виховали в ньому витри-

валість. Під час війни , коли не те що 
їсти не було .що, а й не знали , чи 
залишаться живими, дід брав останні 

• • 
зерна 1, перехрестившись, сtяв ... 

Сам художник про свою роботу 
казав: "Образотворчому мистецтву 
так само, як і музиці й хореографїі, 

треба надати можливість зробити для 

вистави максимум можливого. Або 
все - або мовчати." І Євген Лисик 
робив усе можливе, а часом і немож­
ливе ... 

"Для мене була несподіваним і 
• 

дуже приємним сюрпризом зустрІч 

на прем'єрі свого балету "Створен­
ня світу" у Львові з талановитим 
художником Євгеном Лисиком,- зга­
дував композитор А.Петров. - Чим 
більше я дивився виставу, тим більше 
мені подобались його декорації ... Він 
акцентував драматичні та філо ­

софські моменти балету і тим самим 
надав спектаклю ще більш значущо­
го і об' ємного звучання. 

Я побував у майстерні Лисика і 
• • • 

передІ мною вtдкрився свІт цього 

своєрідного художника . Що б він не 
• u 

малював, у всьому вщчувалась иого 
• • u u 

своєрІдна манера 1 иого непавторнии 

погляд на світ, на людей. Як 
. " . 

справжюи художник, вш не повто-

рював зробленого, навіть якщо це .. . 
вистава, до яко1 вtн уже звертався. 

. . . Працюючи над новою постанов­
кою "Створення св іту" в Мінську, 
він шукає оригінального вирішення, 

знову й знову випробовуючи сміливі 
. . . '' 

та несподІВаНІ варtанти. 

Постановка балету А . Петрова 

"Створення світу" у Львові була пер­
шою в Україні . Композитор написав 
цю музику за мотивами малюнків 

французького художника Жана Еф­
феля, який зазначив , що "книжка .. . 
мо1х малюнюв - поема уславлення 

людини-творця". 

Тоді, у 1 970-ті, було модно гово­
рити про людину-творця, про мир у 

всьому світі, про дружбу народів. В 

оформленні Є .Лисика є фрагмент , 
u • u 

за якии критики дорІкали иому в 

надмірній публіцистичності: у фіналі , 
• 

де художник, вщклавши пензель, 

бере репортерську камеру і на всьо-
• • • 

му заднику вщ кулtс до куте - у 

міжрядді вишикуваних ракет зебра-
. . . •.. . ..., 

жає трагІчНІ символи tcтopl! : зруи-

новані храми грецького Парфенону , 
руїни Південного В'єтнаму, фрагмен­
ти "Герніки" Пікассо , гігантські об-.. . . 
личчя людеи, спотворею лихолптя-

ми . Зазначалося , що у цьому епізоді 
• 

практично втрачена МІзансцена. 

Можливо, за логікою не випадало 
танцювати на руїнах і гробах, але чи 
не так тоді було в нашому житті? У 
житті логіки не було, художник ішов 

за правдою. 

Поряд з тим, що Є.Лисик творив .. . 
сво1 монументальнІ полотна , в яких, 

до речі, було скрупульозно виписа-
• • 

но кожну деталь, в1н не менш усшш-
• • • 

но творив сценІЧНІ костю~и, умІВ пе-.. . 
реити в1д великого до малого, конк-

ретного , своєрідного . Костюми дава-
• 

ли акторам поштовх до перевтІлен-

ня , бо були не просто одягом, а емо­

ційним станом . Євген сам ніколи не 
• 

шив 1 не моделював одягу, але екон-
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Євген Лисик. 

В.Романюк. Проект дому 
Лиси ка. 
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М.Дмитриwин. Проект дому 
Лиси ка. 

• 

струйовані ним костюми були дуже 
u 

практичними и зручними для тан-

цівників . Проектуючи костюми для 
балетів , не вивітрював з них духу су­
часності, навіть якщо вони були істо­
ричними . Дехто підмітив : "От поба-

• 
чите, через рІк у цьому ходитимуть 

по вулиці" . Справді, так було з ре­
мінцями на костюмах у "Створенні 

. " . ' 
свtту , tз в язаними шапочками у 

"Медеї" . Просто Є.Лисик дуже про-
• 

никливо вщчував ритм життя, кри-

тики називали це "філософським сим­
фонізмом художника театру" . Гостро­
та цього бачення ніколи не послаб­
лювалась, бо його власний 
внутрішній світ був цілісним . 

У його роботах часто можна зус-
• • • • • 

тр1ти р1зю рухи, експресІю, динамІ-

ку польоту, крила, бо художник праг­
не за будь-яку ціну відірвати гляда­

ча від землі . ''Любити - це не озна­
чає дивитись одне на одного, це оз-

." начає дивитися в одному напрямІ , -
писав Антуан де Сент-Екзюпері . 
Справді, Є.Лисик не сидів і не ди-.. 
вився на чи1сь сльози , а намагався 

повернути заплакане обличчя в дру­
гий бік, туди , куди дивиться він сам 

- угору, до неба . 

Сьогодні група архітекторів пра-
•• • • 

шоє над створенням серн попередюх 

пошукових проектів споруди, призна­

чення якої - надати притулок і збе­
регти спадщину Є.Лисика . Взялися 
за проектування навесні 1992 року 
викладачі та студенти архітектурно­

го факультету державного універси­
тету "Львівська політехніка" . У 
вітчизняній практиці досі не було про­
ектування громадських споруд-ана­

логів . І завдання перед проектанта­
ми непросте - втілити в образ спору­
ди , в їі архітектуру образ і душу . , . .. 
людини, задля увtчнення пам ятІ якоt 

вона будуватиметься . 
За темою проекту було розроб­

лено кілька пропозицій . В одному 
варіанті (архітектор В .Романюк) ав­
тор побачив Дім Лисика як комету, 
що впала посеред Львова. Комета -
с имвол яскраво-творчого життя 

Є .Лисика . У другому варіанті (архі­
тектор С.Шкілер) - це має бути спо­
руда , подібна і до величезного Шек­
спірівського театру, і до пасажу-под­

вір' я, перекритого скляним ліхтарем. 
Ще в одному варіанті (архітектор 
М.Дмитришин) Дім Лисика виріше­
ний у простих супрематичних об'є­
мах і деталях . Головний експози­
ційний простір-сфера вкомпонований 
у величезний куб, розрізаний по діа­
гоналі комунікацією-пандусом . 

• 

• • 
но 1 

Кінематограф є специфічним яви­
щем культури , явищем, що вини­

кає в результаті особливого спо­
собу культурної діяльності. Тому і 
дослідження кіно передбачає спе­
цифічні засоби аналізу. Однак кри­
за кінокритики почалася, мабуть, 
одночасно з народженням нового 

• 

мистецтва: кtно є мистецтвом, тому 
• 

постає питання первинностІ смислу 

або форми. Простіше кажучи, су-. .. 
перечки точилися навколо вtчноІ 
• •• • .- • V • 

ІдеІ, закладено\ у самtи природІ 
• ц " 

мистецтва: важливІше що чи важ-

ливіше "як"? За сто років існуван­
ня кіно відповіді були різні. Реалі-

• 
етична школа наполягала на тезІ 

• • 

мІметичностІ, максимально дзер-

кального відображення дійсності як 
єдино можливої прозорої форми, . ... . 
у яюи змІст, таким чином, виступав 

би на перший план. Це стосується 
• 

не лише горезвІсного радянського 

соцреалізму. Реалізм як повноправ­
ний метод існував у французів, 

• V • V • V 

ангтиц1в, та и у Інших, але наняск-

равіше виявився в американців на­

прикінці 1960. - на початку 1980-х 
років {пригадаймо хоча б 
"в'єтнамські фільми" Ф.Копполи, 
М.Скорсезе, Р.Стоуна). Семіотич-. ... 
на школа акцентує увагу на знаков1и 

системі фільму як тексту, що несе 
в собі набір загальнокультурних 
символів, смислів, значень, архе­
типів; значення фактично відсутнє, 

воно розчинене у формі і сприй-
• 

мається неусв1домлено, як таке, що 

вже відоме глядачеві, тобто носію 
певної культури, чия свідомість вже 
працює за згаданими формами. 
Тому "Тіні забутих предків" за сим­
волічною структурою збігаються із 
структурою свідомості євро-

... . 
пеиського глядача, Інакше кажу-

чи, вони зрозуміліші, ніж японсь­
ка "Імперія кохання". 
Таких прикладів філософських і 
мистецьких парадигм можна було 
б навести безліч. Романтизм, нео­
фрейдизм, герменевтика, екзистен-

• 

• 


