
s У жовтні в Будинку юно Гете-Інститут 
~ в Києві органІзував чергову ретрос~ 
т nективу нових німецьких фільмів. 

~ Склалося враження, що вона дала, 
нехай не nовне, але досить точне 

~ уявлення про тенденції сучасного ні­
мецького кіно. А{J;ж.е були представ­

~ лені и старші відомі, і молодІ режисе­
(Л ри та актори. Зокрема, кияни маяи 

-змогу побачити новий фільм Фольке-s ( 
~ ра Шльондорфа ((Демон» з відомим 

...а Джоном Малкавичем у головній ролі. 
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І 

Гьотц Георге (справа) 
у філ-ьмі (<' Ум.ертвиmе.л/ь~~ . 
Реж~исер Ромуальд Кармакар. 

Джон Малкович у фільмі <~ЄАt()'Н,}) , 
Режисер Фолькер Шльондорф. 

І 

Також було представлено два фільми молодого, але попул~J'і)ноrо режи­
сера Тома Тіквера «Біжи, Лоло!» та <<В зимовій сnлячці» , де задія .. 
ні молоді зірки Франка Потенте та Морітц Бляйбтрой . Ще одну молоду 
знаменитість, а саме Юргена Фогеля, що знайомий нам за фільмом 
«Життя- це будівельний майданчик», цього разу можна було сnостері­
гати у ролі юного абітурієнта в іронічній комедії Зьонке Вартмана «Ма­
ленькі акули». 
Зважаючи на те, що у сучасному творі визRачити Ж'сіНР не так просто, 
можна говорити, що програма вдало підібрана як cneк;rp кон~ретних 

• • t f • • 

нас-rро1в, за якими nроглядаються овоєрІдН1 свrтогляднІ та мистецькІ по-

зиції режисерів. В цьому сnектрі, наІіtриклад, і романтизація ландшаф­
тів Фінляндії у фільмі Петера Ліхтефельда (<Аерелітні nтахи ... nодо· 
ро ж до Інарі», і гра простору та часу у фільмах Тіквера, де трагічно 
блукають маленькі постаті чоловіків та жінок) і жорсrка, вагома конІ<ре­
тика грубої реальності у фільмі «УМертвитель» Ромуальда Кармакара. 
Ця психодрама серійного вбивІ;\і була показана на завершення. Вона 
стала немовби доповненням до украіwGької кримінальної хроніки по т,е­
левізору про серійних вбивць типу знаменитого Онопрієнка або 0дного 
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з маловщомих иого колег, якии десяtками винищував пов1и на КІІІІвєь-

кій окружній дорозі. Але згаданий фільм- не тільки худржнє доnовнен­

ня до страшної реальності. Викоманий nсихологічно точно, він застері -
.а 

::r гає ,від пересічних понять про людську нормальність. Актор Гьотц Геор-
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ге, nодаючи свого персонажа як звичаиного , навІть чимось симпа-r;ично­
са 
~ го чолов'ягу, ніби застерігає: все можливо в реальності, де генії та по-
~ ети вважаються особами «не від світу цього», а майже всі серійні вбив­
~ ці визнаються психічно здоровими . Як не дивно, доки не розкрилися 
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о злочини, саме такими людьми ІХ сnриимаюїГь усІ навколишм1. 

Лариса Іваиишииа 

висько емон 

ькер Шльондорф відомий як інтерпретатор літературних творів 

на екрані. Гюнтер Грасс, Марсель Пруст, Макс Фріш- ці письменники 

коментарів не потребують, але потребує величезної кінематографічної 

винахідливості й творчих зусиль переведення на мову кіно їхніх творів. 

І знову режисер вдався до адаnтації: цього разу звернувшись до твору 

французького письменника Мішеля Турньє «Вільшаний король», 

в якому автор зафіксував свій воєнний досвід - очима його і nобачене 

німецький фашизм . Причому побачене поглядом спокійним , 

безстороннім . Саме з цього твору постав фільм '<Демон» (1996, ФРН , 

Ф Вели итанія . 

В елітарному лісництві для вищих чинів армії фю­
рера виникла потреба в автослюсареві . Герой 
фільму- полонений француз Авель , дивакуватий 
любитель голубів,- якраз ним і був. Так волею ви­
падку стає він свідком і наближеним до <<великих 
світу цього» фашистської Німеччини. 
У своїх попередніх фільмах «Бляшаний барабан», 
<<Мандрівнию> Ф .Шльондорф показав війну, яка 
визначає характер часу. Причому режисер вміє 

конкретно окреслити історичний час у масштабі 

вічності . Вміння витворити саме такий масштаб 
нечасто зустрічається в кіно , ним блискуче воло­

дів Інгмар Бергман, здійснюючи водночас манд­

рівки в заплугані лабіринти людської психіки , ви­
хід з яких не завжди можна було знайти. Шльон­
дорф, на відміну від Бергмана, тримаючи постій-
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но в пол1 зору свого героя, водночас охоплює соцІ-
v . . .... 

ально и Історично важлиВІ подн , немов проектую-

чи їх на людську долю. Можливо тому, що у фільмі 

«Демон» ІІ світова війна побачева очима пересіч­

ної людини , події зображено реалістично , без 
формальних хитромудрощів. Втім , Авель також 

таїв у собі певні містичні можливості. Ретроспек­
ції його дитинства і юності , виділені у фільмі чор~ 

но-білим зображенням , зробленим під хроніку ти.х 
часів , містять прояви цієї містичності. Закадро­
вий голос героя (оповідь ведеться від нього) ко-
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ментує життя у закриТІи школІ , характеризує, вис-

ловлює ставлення до різних подій. Авель довіряє 
власній долі , тorvry що «вона його веде».Він неод­
норазово засвідчує свою унікальність : «Я склада-
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юсь 1з двох частин: одна - нормальна, 1нmа - ка-

м 'яна». Це означає , що кам'яна вступає в силу, ко­

ли виникає необхідність стати кам'яним, тобто не-
• 

чутлиВИМ ДО lНШИХ. 

Дещо задовгий вступ до основних подій має на ме­

ті ближче познайомити з героєм фільму, якого чу­

дово грає Джон Малкович . Ставши дорослим, жив 
він у Парижі, ремонтував автомобілі , займався фо­
тографією . За безглуздим звинуваченням його 
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арештовують, але , осюльки почалась ВІина , вщ-

правляють на фронт. Воювати довелося недовго 
(постановник познущався над неспроможністю 

• 


