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Степан Олексенко - народний артист Украіни ; на­

родний артист СРСР. Зіграв понад сто ролей у театрі 
й кіно. Останні роботи в Національному академічному 

театрі ім . ! .Франка: Майстер («Майстер і Маргари­
та», драматургія М.Рощина за М . Булгаковим, реж. 

! . Молостова); Дон Жуан («Камінний господар» Лесі 

Українки, реж. С .Данченко ); Анарх ( <(Санаторійна зо­
на» за М.Хвильовим , реж. С.Данченко); Сталинський 

(«Гріх» В.Винниченка, реж. В . Опанасенко); Ректор 

Крол ( «Росмерсгольм» Г.Ібсена, реж.С.Данченко ); 
Гластер («Король Лір» В .Шекспіра, реж. С.Данчен­

ко); Петербона («Бал злодіів» Ж.Ануя, реж . С.Дан­

ченко); Вершинін («Три сестри» А.Чехова, реж. 
А.Жолдак). 

.основні pofli в кіно: Лаерт («Гамnет», реж.Г.Козінцев , 

1964); Перемитов («Десятий крок» , реж. В .Івченко, 
1965); Семен Лихолай («Софія ГлушІ(о», реж.В .Ів~:~ен~ 

ко, 1967); Мовчан («Шлях до серця», реж. В . Івченко, 

1968); Пет~о Величко («Солдати свободи», реж. 
Ю.Озеров, 1972); Гліб Степанов («Море», реж. Л.Оси­

ка, 1978); Платон («Платон мені друг», реж. 

В .Шкурін, 1980); Генерал («Дорога в пекло", реж. 
М .Засєєв, 1988); Володимир Миколайович (ссСтам~ 

бульський транзит», ре:ж. Г. Кохан, 1993) та інші. 
Міжнародна премія ім. Й .гірняка (1999) за талановите 
відтворення на сцені життя людського духу; Всеук­

раїнська nремія «Йорик» за кращу чоловічу роль 
(2000). 

«Завжди відчував впевненість у собі» 
- Степаж Crмna1-Wвuчy, вся вашароіtипа~ а також poitu?Ш вашого брата 'Н.е/Jозривгw пов 'яз~ 
ni з театром ім. Іва?Ш Фрапиа. Звідки йдут'Ь вurruжи ?&ієї театрал'Ь'ШJЇ іfи'НдСlТІ,ії? 
- Батьки не мали прямого відношення до театру. Батько був господарником на 
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адмІнІстративних посадах, 1 в иого СІМ 1 панувала схильнІсть до прагматики, точ-

них наук. А мистецтво в нашій родині було по материнській лінії. Незв~аючи на 
те, що мала шестеро синів , мама видала два романи «Трембіта» і «Буревій у Кар­
патах», в юності грала на любитель·ській сцені. 

- Ви завжди мріяли про шктореоку 'Кар 'єру? 
• -Ще в дитинстві мене всі звали Артистом- батьки , родичі , знайомі. Вперше ма­
лим потрапив до театру в Дрогобичі, передивився всі вистави і твердо вирішив 
стати актором . . 
- Ви були вдипим украі'псо1с:им аитором, яuo;w,y пощастило зіграти в «Га.млеті>> ГКозип­
'Цева. І 7J.e, ще nа8'ttа'Ю'Ч,ись в іпституті ... 
- Під час зйомок «Гамлета» я nочував себе дуже вільно й вnевнено, хоча був 
зовсім молодим, а 1УГ такі величини ... Проте і режисера, й колег-акторів добре 
розумів. А от з Інокентієм Смоктуновським важко було працювати - важко збаг­
:нуги його думки, наміри ... Він справді актор двадцять першого століття. 
Я від початку був впевнений у собі. Був творчий запал, здоров' я , сили, молодець­
кий темперамент. У кожнрго віку с~оЇ переваги . Зараз сили вже не ті, проте тем-
перамент лишився , з' явився досвід ... На Лаерта в «Гамлеті)> я зараз дивлюсь, як 
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на свого сина- це вже зовСім не я. 

- Вже попад трид?ftЯm'Ь років ви пра'Цюєте у театрі Фраика ... 
- Ще коли я навчався в інституті на третьому курсі , мене і мою дружину Марину 
Герасименко запросили до Київського театру російської драми. Якось нашу вис­
таву подивився тодішній міністр культури й сказав : <<Місце цій подружній парі в 
театрі Франка» . 
Це був 1964 рік. Театр Франка був тоді в дуже поганому стані. Змінювались режисери, 
директори ... Наш творчий колектив фактично піднімав його з руїни. Справжній те­
атр почався з приходом Дмитра Алексідзе. Він був темnераментним режисером, з по­
чуттям rумору. Ставку робив на молодь. Уявіть собі , в 24- 25 років я отримав такі ролі: 
Уріель Акоста, дон Сезар де Базан, Гемон в «Антігоні» ! 
Після Алексідзе багато режисерів змінювалося. Стабілізація настала вже при 
Сергієві Данченку, моєму однокурсникові. Ми з ним пройшли одну театральну 
школу Леоніда Артемовича Олійника, тому розуміємо одне одного з півслова. 
- Тради7J,ій·пе запитапnя: яким ви уявляєте собі доскопалого режисера? 
- Режисер і актор мають бути однодумцями. Часто кожен актор у виставі грає ,. як 
заманеться: той- як у МХАТі, той - як на Таганці . Від різних шкіл з 'являється ек­
лектика. Завдання режисера- зробити з цього ансамбль. 



«Повернути психалогізм українському театру ... » 
- f!.аскіл'Ь'Ки робота вашого nО'Коліn'НЯ ((фршн:ківців» відрізN.яла.сь від попередn'ЬоЇ тра­
ди-ци.., Я'КУ ви застми? 

- У тоді~ньому театрі .. Франка багато ще лишалось від низькожанровості , шаро­
варносТІ , спричинено! довгочасною попередньою забороною української мови 

й ку~ьтури. М:~ прагнули довести_, що психологізм , реалістичність - пріоритет 
не ТІльки рос1иського театру, що 1 в нас це можливе, і на досить високому рівні. 

А тоді «грати, як у жиnі» вбачалось неприпустимим , тому багато хто спочатку не 
сnриймав того, що я робив . 

-Я"' ви оціюоєте сьогодпі'f!lЮО театрал'Ьн.у ситуа-цію в Україпі порівня"J-tо з іпшим,и кра1.1ш .. ми? 
- Європа набагато полишила нас позаду. Багато, багато пройшло повз нас - у 
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нас, скажІмо, лише недавно почали ставити Ионеско. Я в захваті від театрів 

Польщі , від побаченої в Бєлграді вистави Будапештського народного театру «Ма­
р~т-Сад» . Там найменший епізод- твір мистецтва. На жаль, доводиться визнати, 
що навіть у Росії професіоналізм вищий. Намагався колись Лесь Курбас наблизи­
ти наш театр до Європи .... Але для поліпшення мис-
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тецькоr ситуацн слІд подолати загальну театральну 

кризу в Україні. 
- У 'ЧОМ)' ви вба'Чаєте ії при-чи пи? 
- Фінансові насамперед... Запрошення режисерів 
коштує дуже дорого , так само оформлення ... Припини­
лись гастролі, хіба що їздили на кілька днів до Петер­
бурга з «Трьома сестрами>> . Мало цікавих молодих ре­

жисерів. Бракує сучасної драматургії. У нас довгий час 
було три драматурги , яких мусили ставити всі театри 
України: Корнійчук, Коломієць , Зарудний. Я переграв 
майже в усіх їхніх п'єсах. Театр страждав від браку 
інших форм. Брехта ставити категорично забороняв 
Корнійчук , бо це інша структура п'єси , яка виявила б . ) .. 
недотки п єси нашох . 

Тому моменти гри з формою я дуже ціную - це шанс пе­

ревірити своє вміння : чи не застиг я в традиціоналізмі? 

- Тут варто згадати про постаиоВ'Ку А ндріЄАі Жолдахо.м. 
«Tfrьox сестер», яжу аж N:і.яж ne назвеш традиційн,ою. Як ви 
пра-цювали з Жолдшком? 

«Чехов: є нудьга, коли мухи дохнуть , а є- коли хочеться 
• 

ПОВІСИТИСЬ» 
- Це було цікаво. Він - людина з невгамовною фантазією, наполеглива , 
енергійна. Коли я тільки почув цю ідею: «Три сестри» у 1943 році , на засланні,­
підвівся , щоб nіти- зупинила дружина. Жолдак заспокоїв: тексту не мінятимемо. 

- Не доводшося себе ламати? 
- Ні , я задоволення одержав. Відкрив у собі щось нове. Мій Вершинін 
складніший порівняно з початковим. Він - енкаведист, його це мучить. Основ­
ний його конфлікт не з родиною , не з сестрами, а з владою: «Александр Игнать­
евич , вь1 из Москвьх?>> -«Да, оттуда», -тобто він вигнанець , непотрібний вже. Не 
заслужив жодного ордена, а до того ж стукачем був. А в другій дії соціальну лінію 
змінює любовна- це вже абсолютний Чехов, 1901 рік. 
- А ях би ви грали Вершипіна в традиційиій постаиов-ці? 
- Абсолютно за канонами МХАТу. П'ятнадцять років TOl\1}' Данченко задумував 
ставити «Трьох сестер» , проте засумнівався, чи буде це цікаво. Там би я зіграв Вер­
шиніна, як пише Товстоногов , ліричного, м'якого, але слабкого й нерішучого. 
У Софії в Народному театрі я бачив постановку «Іванова» - це був Чехов 
емоційний, темпераментний! Кажуть: «чеховська нудьга» . Але буває нудьг~. коли 
мухи дохнуть, а буває- коли хочеться повіситись ... 
- Чеховсьха естетиха загалом вам (}у)ІСе блUЗ'Ь'Ка ... 
- Чехова я полюбив ще змалку й досі відкриваю в ньому нове. Головна тема- са-
мотність , взаємонерозуміння, коли люди непотрібні одне одному. Це я вкладав у 
свого дядю Ваню , якого , на жаль, вже кілька років не граю. Навіть цей душевний 
чоловік ніким насправді не цікавиться , навіть заколгується від егоїзму, заздрощів. 
Мені подобається , як Чехов вибудовує.людину ... 

Biu­
енкаведист, 
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8 Степан Олексенко (Іль) 
)' виставі ('Візит старої 
дами" за Ф.Дюрренмаnом. 
Режисер С.Данченко. 

8 Наталя Сумська (Маша) 
та Степан Олексенко 
(Вершvшін) 
у виставі ,, Три сестри·• 
за А Чеховим. 
Режисер А )Колдак. 
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«Кожен мій персонаж частина мене» 
- Чи іспує у вас спеціал/ьпа методи'Ка роботи пад ромю? 
- Я насамперед працюю за Станіславським: шукаю ядро - головну подію 
n'єси , завдання, надзавдання ... Подія - це поштовх, від якого пішла л' єса. 
Роль нерозривно пов 'язана з контекстом п'єси. Я починаю роботу з аналізу, 

. . ' . 
а характернІсть, вигляд, жести персонажа з являються вже в результатІ ро-

боти. Відразу зобразити персонажа - це імітація , пародія, а не робота. Я спо­
чатку визначаю «ЩО», а потім «ЯК». Насамперед слід вибудувати головну 
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Кожен мій персонаж - частина мене. Я нічого не беру ззовні, а знаходжу від­
повідність у собі , адже в нас закладені nотенційно всі якості. Не всі події мож­
на віднайти в своєму житті . Три основні складові: інтуЇція , смак і школа. 
Потім вже досвід і вроджена спостережливість. 
Алексідзе казав: «Треба завагітніти роЛЛю», - тоді й усі симптоми протікан­

ня вагітності з ' являються. Мені от запропонували роль Манілова, я два 
тижні мучився, думав, перечитував Гоголя і не міг знайти зачіпки. І я відмо­
вився. 

- Завжди вдаеm'ЬСЯ відпаходи ти в собі відповідпіст'Ь? 
- Дуже цікавою була роль жандарма Сталинеького у виставі «Гріх» за Вин-
ниченком. Вона вибудовується за структурою кола, це таке рондо. Мій герой 
- центр і основа п'єси , він- гравець і маніпулятор. Чехов у оповіданні «Пер-

• 
ша ненависть» показує, як можна викликати в людини ненависть, сильнІшу 

за кохання. Винниченко досліджує людську психологію, а стосунки жандар­
ма й революціонерки лише мають створити ситуативні передумови. Ста-
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линськии як розумна людина усвІдомлює, що ця жІнка НІколи иого не коха-

тиме, тому всією своєю роллю добивається ненависті, в якій наявні всі 
фізичні симптоми палкого кохання. Як він зміг своєю психологією так зла­
мати цю сильну, горду жінку? Саме це, а не що інше , йому потрібне , бо в 
нього садистична основа. Бувають і такі люди ... 
Схожий психологічний конфлікт в «Украденому щасті» : Михайло, щоб от-

• римати насолоду, має відчути спротив з боку чоловіка Анни і навмисно про­
вокує його на вбивство. 

вaгzmuocmz - Але є й ролі, де ви демопструєте граnи'Чиий 'Катарсис,- маю па увазі Майстра ... 

' з являюm1Jся. 

С::> 
С::> 
С::> 

- Майстра я граю на емоційному підйомі й щоразу відчуваю повну самовідда-
чу. Мені пощастило: п'єса Рощина вирішена так, що Майстер і Христос- од­

на особа. В іншому випадку Майстер - кілька епізодів. На Таганці вистава бу­
дується довкола Баланда. Ставлячи цю річ , кожен робить акценти по-різно­
му: наприклад, в постановці Саратовського театру акцент на Голгофі . Я май­
же напам'ять вивчав роман , заглиблювався в булгаківський матеріал. 

- Я'К вдает'Ься входити до 'Ц'ЬОго емоційпого етапу перед виставою? 
- Я не зосереджуюсь спеціально. Я переключаюсь автоматично і відразу мо-

жу взяти встановлену планку. 

- Чи завжди зал відповідає адекватпою реа'Кціоо? 

- Це залежить від міста- всюди ставлять свої акценти. Загалом же актор му-

сить буги екстрасенсом. Я завжди чую зал. Коли встановлюється контакт з 

глядачем , я· отримую таку енергію , що можна просто літати! Лише за умови 
контакту відбувається творчість. 

~ «Для театру- все моє жипя ... >> 

· ~ - Ви продовжуєте зпіматись в хіпо? 
~ - Щойно закінчили з режисером Миколою Засєєвим-Руденком дев'яти­
~ серійну «Чорну раду» за Кулішем . До цього років п'ять-сім тому зіграв у де­
~ тективіГ.Кохана. Раніше було зайдеш на студію Довженка- як мурашник, а 
.§.. тепер вІтер гуляє порожнІми коридорами. 
~ - На -чому ж ви сьогод'Ііі творчо С'Копцттровапі? 
~ На кросвордах ... (Посміхається). БільхШсть вистав зняли - в репертуарі ли-
с§ шилась тільки три: «Майстер і Маргарита», «Король Лір» та ще «Три сест­
~ ри» йдуть час від часу. Направду це досить важко. Це така професія, що лю­
~ ди хиріють без роботи. Я завжди прагнув грати, поняття творчої кризи мені 
~ невідоме. Для мене все концентрується на театрі . Прочитані книжки, захоп-
сі: лення малюванням , музика- все для театру. Для театру - все моє життя ... 

• 
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