


• 

Ажеремі Айроис ( n. 
1948) - бритаиський 
актор, .лідер zеnерації 

бритаnських кіnо­
акторі8, які заявили 

про себе у 1980-х. Після 
зиач:нwс ycnixifJ ua сцені 
Коро.ліtJськоzо Шекспі­

рібськоzо театру в 

1970-х, Айроnс вперше 
з'яіЗився як зірка в 1981 
році у фільмі Карела 

Райца "Жіnка фраи­
цузькоzо .лейmегшипz.а". 

Підкрес.леnо стрима­
ний актор (з холод­

Інепа ГРИНЬОК 

• V 

Глен Клоуз і Джеремі Айронс у фільмі 
''Загадка фон Бюлова" Режисер Б.Шредер. 

• 
фільмі и Мертвий Рід­
жере" ( идвійники") 
девіда Кроненберzа 

( 1988, Канада), за яку 
віи був удостоєиий ua­
zopoдu "Нью Йорк Фімt 
Критикс " . Постійн.о 

.... .... 
1'lоnулярн.ии з часу иоzо 

Оскара за " Виворі1п 
долі" ( 1990, США), де­
далі біл.ьи..tе опиияєпzь­
ся під заzрозою иасліду­

ваиня самому собі. 

Iuzui фільл-tи: и Ніжине ь­
кий" ( 1980, США), иІ<о­

хаиня свана" ( 1984, 
ною сексуа.льnісrпю ), який тяжіє у карти­

нах до роботи експресибноzо і npoмo8ucmozo 
м.овчан:ия. А про йоzо вподобания в кіно 
свідчить фраза: 11Я 1te люблю бульzарності 
иадм.ірмzо напружения". Його иайскладніz.иа 
роль - ncuxoлoziчno иеподільиі близиюки у 

Фраuція-Ніиеччииа), 11Місія" ( 1986), 11 Каф1<а" 
( 1991, США, Франція), иАі.м. духів" ( 1993, Німеч­
чина-Порпtуzалія) , "М. Батпzерф11яй" ( 1993 , 
США). 

Важко писати про нього - тре­
ба бачити його гру. Мало назва-

.... . 
ти иого талант непе ресІ чним -
це унікальний талант . Мікелан­

джело Антоніоні , Вім Вендерс , 

Фолькер Шльондорф , Рол а н 
Жоффе, Луї Маль, Б ернардо 

Бертолуччі, Девід Кронен берг , 

Барбет Шредер , Едр іа н Лайн 
. 

захоплювалися цим актором 1 - . 
запрошували до своІ х проектІв. 

Партнерами у ф ільмах виступа­

ли Меріл Стріп, Гленн Клоуз, 

Жюльєт Бінош , Ентоні Хопкінс, 
Джон Малкович , Роберт Де Н і ро , 

Ален Делон .. . 
Але мало й цього . Айронс, по ­

ряд із Клаусом-Марією Брандау­

ером та Джоном Мал ковичем , 

належить до найвищой , елітної 

когорти акторів , чия гра стала 
' . . 

Не ТІЛЬКИ ДОСЛІДЖеННЯМ ПСИХJ Ч-

(Encyclopedia of Europe ап cinem a, 
Лондон, 1995). 

них трансформацій людини , а й 

висловленням стану 1 нтелектуа-
. 

ла часІв пост-постмодерну шля-

хом звернення до естетики де­

кадансу , рафінованої є вропейсь­

кої рефле ксі ї , д о створення 

блискучої інтелектуальної аур и, 
-водночас нерозри вноІ з невро-

тичною чуттє ві стю і руйнівною 
. 

всеохоплюючаю пристрастнtстю . 

Це поєднан н ня н І цшеанського 

розуму і загостреної , майже хво­

робливої чутливості створює ат­

мосферу магн етичн ої при н ад­

ност і пороку, дозволеного не-
. . . 

переСІЧНИМ рОЗуМОМ І ОСП ІВаНО-

ГО безмежною жагою до макси ­

мального, межового переживан ­

ня . 

Саме такий досв ід людини 

був в основі фільму "Жі н ка фран­

цузького лейте нанта" за рома-

ном Джона Фаулза ( режисер 

Карел Ра йц), знятого у 1981 
році , де партнеркою Айронса 

виступала Меріл Стріп. н н ова 

хвиля " 70-х - початку 80-х нама­

галася по-новому подивитися на 
. . 

таКІ речІ, як сором, страх, тем-
. . . 

перамент, СМІЛИВІСТЬ - реч І, ЩО 

вже давно виступали як спеку­

лятивні маски як в Голлівуді, так 

і в Євро п і . П сихоаналіз для 

нового покоління акторів був не 

абстракцією, а п рактичною на­

укою. Вибух недозволених вікто­

ріанською епохою пристрастей , 

фатальний невідворотний потяг 
• • • 

ЧОЛОВ ІКа І ЖІНКИ ОДНе ДО ОДНОГО 
. 

попри усІ перешкоди , непере-

можна емоційна сила централь­

них постатей філ ьму, відвертість 

опов ідання - головн і риси філь-
~ . 

му, що став маиже культовим 1 



• 

• 

Джеремі Айронс у фільмі ··загадка фон Бюлова''. 

• 
миттєво принІс славу виконав-

цям головн их ролей . 

Подібні події розгортатимуть­

ся у стрічках "Зан е пала " Луї 

Маля, "Загадка фон Бюлова" 

Барбет Шредера, "Кафка" Стіве­

на Зодерберга, "Лоліта" Єдріа­

на Лайна і - підкреслено гостро 

- у н коханні Сванна " Фолькера 

Шльондорфа з~ однойменним 

романом Марселя Пруста з цик­

лу "У пошуках втраченого часі' . 

Останній фільм без сумнів ів 
• 

можна назвати головним І ндика-

тором акторської техніки Джере­

мі Айронса, де максимально 
. ~ 

ВИСВІТЛИЛИСЯ ПрИНЦИПИ ИОГО 
• 

гри : переважно нервово-упов1ль-
. . . . 

нена , ІНОДІ ледь ПОМІТНО РІЗКа, 
. 

поривчаста пластика; Інтровер-
. . 

тована мІмІка, водночас макси-
• 

мальна, пронизпива виразнІсть 

очей (" говорить" очима); н е -
• • • • •• • 

СПІВПаДІННЯ рИТМІВ тексту, ДІІ І 

внутрішнього п ереживання; 
• 

ледь помІтне акцентуван ня на 

кількох фразах і вчинках, уваж ­

ність до нюансів ; підкреслене і 
• 

витончене дистанЦІювання, що 

народжує акт рефлексії . 

Дух прози Марселя Пруста 

зумовив вибір Джеремі Айрон­

са на роль Шарля Сванна як 

єдино можливе вирішення вкрай 
. . -

складного завдання екранІзацІІ 

тексту " потоку свідомості". Ак ­

торська техніка Айронса макси­

мально відповідала рефлектив-
• • 

ному характеру оповІдання 1 ро-
зумінню Прустом центральної 

постаті Сванна . Вважаючи кохан ­

ня аристократичного, ерудова ­

но го, інтелігентного Шарля до 

куртизанки Одетти повільною і 

руйнуючаю хворо бливою за-

лежністю, Пруст вводить екзис -
. ...., ...., -

тенц1инии аспект подвоєно1 

свідомості Сванна, який , розу-
• • 

м1ючи своє становище, вІдсторо-

нено споглядає власну "неопера­

бельну" хворобу і навіть знахо-
. ..., . 

дить насолоду у ц1и практицІ . 

Отут і виникає мотив присут­

ності " іншого" в людині, мотив 
• 

внутрІшнього споглядання само-

го себе, мотив відстороненості . 

Айронс блискуч е виконує цю 

роль, а вона, в свою чергу" стає 

однією з найкращих робіт акта-
..... . 

ра , надає иому слави митця Інте-

лектуально досконалого, витон­

чено чутливого . Айронс будує 
• 

роль на нюансах , стрим аносТІ 

обрисів , до кінця так і не роз­

криваючи нам героя , залишаю-
• 

чи тим самим принаднІсть недо-

мовленості . Роботам Джеремі 

Айронса притаманне досліджен -
• • 

НЯ власне ПСИХІЧНИХ процеСІВ, а 

не іх причин і наслідків. Актор 

філігранно і пов ільно занурюєть­

ся в образ, глибше і глибше , аж 

поки не дістається найчутливі-
• • • • 

ШОГО МІСЦЯ В дУШІ героя, І ТОДІ 

в ідбувається неочікуваний і вра­

жаючий за своєю стрімкістю ви­

бух , якщо і не в тексті ф ільму, то 
• • 

певно в свІдомостІ глядача . 

Гра Джеремі Айронса - обе­

режна, без грубих, різких кон-
. . 

трасТІв - нагадує гру на тенд1т-
. . ..... 

ному ІнструментІ , якии легко зла-

мати . Цим інстументом вияв­

ляється вразлива душа перса-
• 

нажа , за складними психІчними 

зрушен нями якого криється, 

певно , про сте , притаманне 

кожній людині прагнення щастя . 

Душев ні збочення героїв Айрон-
• 

са народжує невідповідність по-

тенції, масштабу, жаги пережи­

ван ь і реальності світу, зв'язки 

з яким ламаються , трансформу-
• 

ються на щось Інше, коли ре-

альність вигадується за мість 

того, щоб наповнити щастям 
• • 

ЗГОЛОДНІЛУ ПОрожнечу дУШІ . 

Звідси і складність стосунків, не­

розуміння , відстороненість, без­

надійність, дисбаланс між праг-. ...... . . 
ненням та дІисн Істю , мІж потя -

гом та відг:ювідцю на нього. (Цей 

дисбаланс і безнадію було по­

долано , можливо, лише в єди­

ному фільмі - "Місія" Ролана Жоф­

фе, увінчаного лаврами Канн, де 

Айронс виконує роль христа ­

подібного , просвітленого істи­

ною любові монаха, який гине під 

кулями завойовників, але хрест, 
""" . . . . 

якии ВІН несе, ПІДНІмає дитина 1 

продовжує нести і далі) . 
Саме обличчя Джерем і Ай-

• 
ронса - неначе втІлення пара-

де ксу, про який ми говорили 
• • 

ранІше : дисгармонІя аскетич-

ності холодних , потайних рис та 
• • • 

пронизлив1сть , ВІдкритІсть, ви -

разн ість очей, в яких час від часу 

із фантастичною пристрастністю 

відбивається розум , туга, лю­

бов, мужність. Звідси - вражен -
- . 

ня принаднеІ сили духа 1 нер-
• • • • • 

ВОЗНОСТІ, СТрИМаНОСТІ І рІШУЧОСТІ, 
• • • 

могутностІ 1 вразливосТІ водно-
час. Але не поспішайте виріши­

ти цей парадокс. Духовна інтел і -
• • • 

ГеНТНІСТЬ , деЛІКаТНІСТЬ актора 
• • 

виявляється в технщ1 , яку можна 

було б окреслити фразою ''тут є 

секрет", "у мене є тайна", і тоді 

сама гра набуває характеру свя-
...... 

щеннод1иства, а постать митця 

пов' язується з Загадкою Актора, . ..... . 
маиже мІстичною для непричет-

них . 


