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Релігія 
Ціною амер І І канського \'СПL'\.)' режисера є nочУrтя 
розірваності. Звулт>гарнзована протестантська етІІ­
ка Амер11кн з її міфолоrією безумовного успіху під­

риває етнічн~· тотожнkть. Філь~111. в якнх' {ю ~~ вда­
ється вийтІІ з анклаву Малої Італії і nросто оn~сатн 
Америку ( <<Аліса тут більше не живе», (( TaKCJ1CT» , 

«Колір гроше{І» ), вказують nерспектИВ\' аутсаіідера . 

Ця дистанція народжується з розчарування АJvrери­
кою. Демократія , справедливість, інднвідуал ізм- це 

. . ' 
лише ~пфн, зt1 допо~югою галасливої реклами і де-

шевого шоу твориться ілюзія «нового, nрекрасного 

світу» . Мешканцями цієї ілюзії є люди наnрОЧ)д са­

мотні. Визволенням від їхніх обсесій може стат11 ре­

лігія . Для мешканців Малої Італії католицька церква 

була сnравжю>ою опорою етичних вартостей , доз­

воляла приховати відокремленість , що водночас 
становить сильний суспільний фундамент. Але іта-
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юиськии католицизм часто викликав сnустошення у 
• 

думка,.х молодих вразливих людей. Обсесія гріха, по-

чуrтя nровини, візі я пекла- разом з агресією вулиці 

і бруrальністю світу- сnовнюють їх почуттям фрус­
трації і нереалізованості. Джей Ар (<<Хто стукає в 

мої двері?"), Чарлі («Злі вулиці »), Джейк Ламотта 

(«Скажений бик»), обмежені етнічни 111 релі гі ІVІни­

ми заборонаf\rи. стають жертва..\111 самоценз ри. Во­
ни не здатні кохати , нічого не розуміють. Вони зда~ 
ні лише страждати. Не про таку віру йдеться у Мар­
тіна Скорсезе , його не цікавиfь ні католицьІ<ИЙ ри-
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туал , анІ церковна риторика . 
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' я. Мартіна Скорсезе будить образи великого міста: гарячковий ритм ву- ~ 
Іt1ЦІ, задушливий клімат клубів, гіпнотична атмосфера шоу-бізнесу. Ми ~ 
•nнаємо пейзажі Нью-Йорка з його багатством людської фауни- меш- <( 

I"U' ЦІD «убогих вулиць» Манхетену чи Малої Італії . Чи це буде кабіна таксі , со 
ідозрілий нічний клуб чи ((mеап streets>' за назвою фільму, герої, здаєть- ~ 

··--, визначені простором , у якому протікає їхнє жипя. . с CQ 
арт1н корсезе- р~жисер , актор, продюсер- творить з ностальгічної u 

еби повернення. Иого фільми воскрешають <<роки небезпечного жит-

», коли малим хлопцем з родини ltalian-American (другої генерації іта-
ійських емігрантів у США) він вбирав мікроклімат Малої Італії (італійсько­

кварталу Нью-Йорка) . Занурений у патріархальну родинну традицію, 
•• u.o.v функціонує в тіні авторитарної церкви і всюдисущої мафії, Скорсезе 

кладає з розкиданих уламків юнацьких спогадів свої візії світу. 

Повернення до етнічних вартостеїt означа~ для ре­
жисера дуже особисте ставлеІІня до релігії. Иого іде­
алом є святий ФранцІ ІСІ< Ас ізьюнv1 - уособлення 

справжньої безумовної любові до бл11жн.ьоrо. Режи­
сера цікавпть, як nересічна люднна може в щоденно­

му житгі - вдома, на роботі , на вулиці - осяrнуrи ви-
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Mlp СВЯТОСТІ . 

Щоденність і святість, людськість і божествеві сть, ті­

ло і душа, що борються між собою, прирікають геро­

Їв Мартіна Скорсезе водночас до спокути і до жерт­
ви, невnинного страждання . Скорсезе завжди праг­

нув зняти фільм про Христа. Здіїкнюючи свою мрію , 

він зняв «Останню сnокусу Христа» , оголошеr-ІУ блюз-. ; 

юрсью1м фільІ\юм , хоча він не звертався безпосеред-

ньо до Євангелія. а лише до книги Ні коса Казантзакі­

са. «Остання спокуса» - це філ&м про божественне і 

людське , про внутрішню розірваність . про стра,.х, жа­

гу, агресію , перемішані з божестnеним началом. 

Христос у цьому фільмі бореться не лише зі своєю 

людською на1J'РОЮ , але й з тягарем своєЇ божестве-
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НІЮС1'1. 

Релігійність у фільмах Скорсезе часто набирає 

вигляду маніхейської боротьби. Хоча вона сперта 

на страждання , саме у цій боротьбі і в цьому страж­

данні герої Мартіна Скорсезе віднаходять свою 
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ТОТОЖНіСТЬ. 

Родина 
Родина- це другий після реліrії притулок для героїв 

фільмів Скорсезе. На )lv1J1l>, родина знецінюється, 



• 

стаючи ДJІЯ них осередком nересуді о , упереджень і на­
сильства. Таку модель можна знайти у фільмах «Аліса 

тут більше не живе», «СК<tжений бик» чи «Гарні хлоп­
ці» . Для Аліси, Джейка і Генрі родинне життя є кліт-

.. . 
кою, яка заважає rм реа;пзуватися в артистичному чи 

npoфeciйнorvry план:і, творячи клаустрефобвий прос­
тір, що обезволює і нищить. Метафорою і водночас 
карикатурою родини є мафія з її замкнугим світом за-
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лІзних правил 1 патрІархального ладу. 

Сам Скорсезе виконує на зйомках роль патріарха: він 
автор своїх фільмів, а це вимагає твердої, авторитар­

ної руки . Кінематографічну «родИІ-1)'» складають то-
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ди , яю пост1ино чи спорадично сшвпрацюють у иого 

фільмах: це оператори Майкл Чепмен і Майкл Болха­
ус, монтаже1) t~rайже всіх його фільмів Тельма Шун­

мейкер , сценарист Пол Шредер , окрема група - це 

актори Харві Кітел, Барбара Херші , Джо Персі й. 

очевидно, незамінний Роберт де Ніро , хтось на зра­
зок alte1· ego режисера- той самий етнічний , суспіль-
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нюr. реюг1инии родовщ, та сама вразливІсть. 

Скорсезе не боїться великих індивідуальностей на 
зйомка.х. На його думку, саме сценарист Пол Шредер 
створив «Таксиста» . Проте він цілком ідентифікує се­

бе з двома фільмами: «Злі вулиці» і «Скажений бик» . 
У них фраrменти зникаючого світу великих амбіцій і 
дрібних галгстерів , світу, в якому щоденні змагання з 
власним сумлінням супроводжує розпачлива бороть­
ба за перебування на поверхні American main tream. 
«Злі вулиці» -єдиний фільм , якого сам режисер ніко­
лrr не дивrrвся повністю. «Він надто особистий»,- го~ 

ворить він. «Злі вуm1ці» - це ностальгічний фільм , 
що нагадує документальний запис. 1}rr описується 
кілька моментів життя мешканців Малої Італії , rангс-.. 
тер ів малого калібру. Іхній світ здається пеююм, але в 

ньому є щось гіпнотичне. Звідси герої черпають свою 
енергію і вітальність. Звідти черпає свою енергію і 
Мартін Скорсезе. 
Таким поверненням був фільм «Гарні хлопці», адапта­

ція кшокки Ніколаса Пілегі , іронічна реконструtщія 

їd.вгстерського стилю життя. Героі'1 стає перед аль­

терІJативою: або підпорндкуватися гангстерам, або 

стат11 одним із н:их, «бути гангстером Сполучених 

Штатів» , як каже Генрі . Він обирає «свободу», що мо-
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ВОЮ їd.ПГСТерІВ ОЗНачає «І-ІаСІІЛЬСТВО». 

Насильство 
Скорсезе часто називають творцем «кіно насиль-

,J 

стnа». Иого фільми вважаються «аJ-реснвпими» як за 

способом знімання, так і за монтажем , музикою , діа­

лсн~ами. Насvшьство присутнє у різних коІ-пекста..'{: 

суспільному («Берта з товарного вагону»), релігійно~ 
му ( «Осташ-ІЯ спокуса Христа» ), pO/\fiШIIOMJ й еротич­
ному («Аліса туr більше не живе» , «Нью-Иорк, Нью-
v 

Иорк») . Насильство є частиною сусnілІ,ного і культур-

ного родоводу режисера. З одного боку, nатріархат 
мафії не змишнв тіні сумніву, що єдиним знаряддям 

• • 
~отр1 І манн я порядку в околищ1 водночас заявленням 

• • • 
про свою присутюсть в амероканському сусшльстш 

було застосування СІІЛИ. З іншого боку, школа, дім і 
церква теж побудовані на репресії і дисципліні. На­
сильство було спробою визволитнся з-під контролю, 

давало ry дещицю влади, яка дозво.пяла встановити 

власний nорядок на вулицях. Акг насильсгва був ак-
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том означення своєІ присугиоСТІ у св111 . 

Герої фільмів реагують насильством, яке у Їхньому 
оточенні є основним способом сnілкування. Часто це 
є останнім жестом , вираженням фрустрації, нездійс­
ненності. У «Злих вулицях» - це вид енергії , що вико­
ристовується подвійно: як тема і як стиль. Це насиль­

ство у чистому вигляді , не підкріплене жодною філо­

софією чи методом , чиста експресія. Інші подібні 
дрібні arcrи насильства вносять єдину некеровану 
енергію , якою фільм живе аж до трагічного фіналу. 

Але насильство- це , перш за все, два фільми: «Так­

сист» і «Скажений бик» . «Таксист» не є просто поїзд-
v 

кою вулицями Нь1о-Иорка, а подорожжю до внуrріш-
нього світу героя , дослідженням алієнації. Таксист 

(знову Роберт де Ні ро) щоночі спостерігає з вікон ав­
томобіля нескінченні сцени жорстокості і страждан­
ня . Зброя і кров є атрибуrами його минулого і тепе­
рішнього: Тревіс володіє собою, але тільки до nевно­
го часу. Каталізатором трагічної зміни є жінка, а точ­
ніше його невротичне уявлення про жінку. Звичайна 

«солодка американська дівчина» стає для героя уособ­

ленням краси, добра і невинносrі. Бетсі (Сібіл Ше­
пард) - це тріумфуючий ангел. Її антитезою є непов­
нолітня повія Айріс (Джоді Фо стер), грішний ангел. 
Так вони обидві функціонують у створених (чи швид­
ше спотворених) завдяки кінематографічній і телеві­
зійній міфології думках Тревіса. Герой хоче бутв 

«справжнім чоловіком» . Першу з жінок він хоче здо­

бути , другу врЯТ)'Вати. Коли з'являються перешкоди, 

пробуджуються демони. Ескалація насильства увінчу-
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ється К)'ЛЬМІНацІиною сценою криваво І розправи з су-

тенером (Харві Кітел). Скорсезе намагається виnрав-
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дати жерстоюсть ЦІЕІ сцени 1ронtчним коментарем у 

фіналі . Тревіс виглядає як демонічна пародія героя­

месника. 

Руперт Папкін (де Ні ро) , комік-невдаха з фільму «Ко-
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роль комедн», захоплює господаря телевІзlиного 

шоу, щоб у такий спосіб одержати бажану «долю сла­
ви}• і стати зіркою програми . Подібно «Таксисту», 

«Король комедії» є оповіддю про насильство в катего-
• •• • • • 
ршх американськоІ етики усш.л'}' 1 пародnоє цю етику. 

Герой «Скаженого б1 u<a>> Джейк Ламотга (знову де Ні­
ро) -молодІ ІЙ чоловік, виходець з Малої Італії, який 

мріє про успіх у спорті. Бокс є для нього єдиною фор-
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мою ІСнування в суспшьстш, наСІтьство - єдиним 

природнім вираженням. Однак він відмовляється під-
, . 

порядковуватися кодексам , нав язаним традиц1єю , 

особливо «патріархатом» мафії~ що стає причиною 
трагедії. Дім перетворюється на еквівалент рингу. Tyr 
Ламо1та витримує найболісніші й найважчі бої. Скор­
сезе показує людину, яка здобула бажаний чемпіонсь-
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кии титул , але втратила родину, друзш, rpoun, успLх. 
Разом з тим, nона здобуває і щось таке , чого ніколп не 
досягали герої попередніх фільмів: самопізнання. Ла-
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мотrа- це зВІр , але, навчении стра.жданняt\1, в1н ося-

гає глибокий, д) і овни й вимір. Закінчується фільм ци­
татою про зцілення сліпого з Євангелія від св. Іоанна, 
що знаt\1енує розгрішення героя. Ламотга вже знає: 

• • • • 
насvvrьство tррацюнальне 1 нищІВне . 

• 



Самотність і незалежність 
~свовною ознакою героїв фільмів Скорсезе є само~ 
НІСТЬ. «Са.мотність переслідув<:VІа мене все життя» . -
говорtrrь repox'i (<Та.І<систа)>. )}{алісні спектаклі Дже(r­

ка Ламотти ЧІ r Руперта Папкіна, відча{щушна подо­
рож Алі сп . клаустрофоб не оточення у фільмі «По го­
дина.х>) чи гарячковий ритм життя «гарних хлопців» 

-це образ справжньої , хоча по-різному артикулt>ова­
ної алієнації. У цих фільмах бракує кохання , за винят­
ком <<Віку невинності» . Цей фільм, нібн ТаJ<ИЙ відмін­
ний від решти, був не лпше спробою режисера в но­
вій ДJJЯ нього формі великого видовища у стил і Віс­
конті . Тут також прнсутніІі мотив репреснвної інсти-
1)'ЦіЇ, прнхованнх ПОЧ)тrів . морального впбор ' і до-

• • 
КОр1В С)'МЛlІІНЯ . 

Б rrи незалежнпм у кіноіндустрії означає пешшJVІ ком­
форт, який небагато хто може собі дозвот1ти. Скор-

. . . . "' 
сезе досяг тако1 незалежностІ у стандартrшr комер-

ційній го;шівудській продукції, хоча такі фільмr 1 як 
«Колір rрошей )) ЧІ l ес Мнс стра.А)'» є ухилом у бік неко­
мерційного кіно. Скорсезе ніколи не мав велпкоrо ка­
сового успіху і вважає цю ситуацію особливо зруч­
ною: він не змушений конкурувати з C(lj\1ИM собою. 
Мартін Скорсезе досконало знає кіно . Він закінч1 ш 
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уншерснтет у Ньtо-Иорку. де згодом викладав. Він є 

творцем , ЯКІ ІЇІ не лнше люб1rгь, а перш за все розуміє 

кіно. На(tбільший вплпв мали на нього італійськиІVІ 

неореал ізм і французька «нова хвиля)), а також твор­

чість Хічкока. Неореалістичними є «Злі вул иці» . «Но­
ва хвпля » З(Lхопила Скорсезе через Джона Касавете­

са, чиї фільми були а!\tериканським варіантом витво­

рів Годара чн Трюффо. 

Зараз Скорсезе активний кінодіяч: творить, збврає, 
працює як продюсер. Вjн володіє однією з пайбіль­

ших приватних колекці й кіношедеврів. З нагоди сто­

ліття кіно він зняв для британського каналу докумен­

тальний фільм про історію американського кіно. Ві­
домнй як продюсер ( <<Тl1е Gifters>>, <<Наглядачі у Hьto-
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Иор:кр) ), часо~1 з'являється у фільмах Jrк актор (роль 

Ван Го га у «Снах>' Курссави чи телепродюсера у «Qui7 
Show» Poбeprd Редфорда). 
Фільм Мартіна Скорсезе «Казино» свідчить про пев­

ну кризу. Виглядає прекрасно: живий темп подій , бра­

вурне акторство. багато кіноцитат і посилань до влас­

ної творчості. Але LІИ цей прекрасний «ремісничиЙ>> 

фільм у змозі вразити як « Таксиt'Т» чи «Скажений 

бик»? Чи, окрім феєрверків насильства, образів дикої 
пристрасті j всепоглинаючої жадоби грошей, Скор­
сезе пропонує щось іще? «Казино» - це цинічний 

фільм . Tyr є стражда.ю-Ія , немає співчуття. Є прист­
расть, немає кохання. Є гріх, немає докорів сумління. 
Можливо, через вдаваний цинізм Скорсезе виражає 
свій моральний неспокій. Але навіщо робити це у та­
кий спосіб? Може, забракло святого Франциска? .. 

Два останні фільми Мартіна Скорсезе- «Кундун» і 
«Постання з мертвих» - неоднозначно сприйма­

ються кінокритиками. Передусім через їхню співвід­
несеність з попередніми робоп\1и. 

У «Кундуні» оповідається про дитинство і моло­

дість духовного провідника тибетськогп буддизму 

Далай Лами, нобелівського лауреата. Фільм роз-
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гартається у повtльному темnІ , розюшн1 краєвиди 
• • 

1 костюми та пщнесена муз~tша естетично довер-

шені. Є тут і криваві сцени. Так, у нічному кошма­
рі Далай Лама бачить себе у морі тіл забитих мона­

хів у nурпурових костюмах. Проте Скорсезе не 
вдалося досягнуrи почу:гтєвої ідентифікації гляда­
ча з монахами. Як дехто вважає , Скорсезе піддав­
ся звичайній релігійній nроnаганді, даючи без­
конфліктний образ бу.zщизму. При цьому він наго-

• • • 
лошує на ритуал1 1 помпезностІ , менше говорить 

. . " . . 
про саму духовнІсть 1 маиже н1чоrо про моральнІ 

дплеми, як напри1<Лал у «Останній спокусі Хрис­
та». 

Нов:ю1 фільм Скорсезе «Постання з мертвих» є філо­
софською розповідцю про гріх і спасіння. Герої шука-
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ють спаснmя вщ грІХа 1 звrльнення вщ невротичних 
V 

страхів і обсесій. Режисер повертається до Нью-Иор-
.... 

І<а початку 90-х. «Це Нью-Иорк з точки зору Данте», 
- каже він. «Поrтан:ня з мертвІ-ІХ» у багатьох кадрах 

нагадує <<Таксиста)), здається вперто ностальгійним. 

Герої обох фільмів переживають екзистенцій:ну кри-
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зу, заинят1 самоосмисленням 1 шукають приинятних 

ролей у світі. Проте відмінність між парамедиком 

Френком з нової картини і Тревісом Бі1<Лем, героєм 

«Таксиста», дуже помітна. Бікл обирає деструктив­
ний шлях, тоді як Френк хоче врятувати і захистити 
заблукалі душі, розпочати процес зцілення. «Так­
сист» закінчується передчугтям божевілля, яке мучи­

тиме Тревіса БіЮІа, «Постання з мертв~rrх» -тим, що 

Френк врятоваюn1 і благословенний. Заміна у тій са-. ..., . 
МІИ систеМІ координат негативного героя позитив-

• • • • 
ним, а цин1чноr тональностІ сентиментальною 

сприймається ЯJ< самоповтор і само редагування. Сам 
режисер вважає це логічним завершенням своїх фі­
лософських nошуків у кіно. 
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