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НаприкіІtці минулого (в рамках 
кі нофестивалю " Молодість ") і в 
квітІІі цього року (в кінотеатрі 

" Кінопанорама" ) український гля­

дач пригадав або ж познайомивел з 

ч еськими (чехословацькими) 

фільмами 60- х років. Зустріч з " но­
вою хвилею" чеського кіно вияви -

. 
ЛаСЛ ПрИ Є МІІОЮ ІІ СС ПОДІВаН КОЮ , 

особливо для молоді . Адже ще одна 
• • • • •• 

МаЛОВ ІДОМа СТОрІНКа В ІСТО рІІ 

світового кі11о прочитана. Безумов-
• • • 

но , таю явища , як чеська ан1машя , 
• • 

сюрреал t стичІІе КІНО , режисери 

М . Форма н та Ю . Менцел ь відомі 
кожному , хто шанує , кого вабить 

кіномистецтво. Але назагал про 
• • • • • 

чеське юно , н а ВІДМІНУ , скажІt--10 , ВІД 

nольського , ми знаємо мало. ОкріІ\ r 

того, запроnоtюваІІі стрічки ( " Го­
лубка " сJ) . ІЗлячска, " Про святкуван ­

tІя та гостей " Я . Нсмеца, " Маргарит­

ки " В . Хітілової, " Поїзди nід особ­
л ивим наглядом ", " Примхл иве 
літо " Ю .МсІІuеля, "Чорн·ий Петр" 

М . ФормаІtа , " Фінал свяшенІ 1ика " .. 
Е . Ш орм а , ~' Жарт " Яр . Ір еш а) 

. . . . 
засвщчили шкав1 риси не лише юне-

матографічного пошуку, а й своє-
• • 

ршного розумІння людини , людства 

і ЛЮДЯІІОСТЇ В ХХ СТОЛ Ї1ТЇ . 
сJ)ільми , шо увійшли до програ­

ми показу останнього фестивалю 

" Молоді сть", репрезентували на­

прям 1' t ювої хвилі" (Lа Noнvelle Vague). 
Цей термін окреслює найбільш впли­
вову добу н кі І rематоrрафі неореалізму 

і у фільмовій історії взагалі. Має він 
щонаймсJІшс три значення: І ) нові 
критич н і досягнення фільму ; 2) 
сnецифіч11с коло критиків , пізніше 
режисері в ( С. Cl1abrol , J. Rivette, J. ­
L.God a r, E. Rohmer , F .Truffa ut , 
R.Yadim , L.Malle) ; З ) превалююча 
тенденція 60-х років у французь­
кому кінематографі . Всеохопним й 
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наипоширенІшим є перше. 

" Нові кр итич ні досягнення 

Олена НЕСТЕР,......,. ......... 

' ' 

• 

фільму" беруть початок від 

дія л ь 1 rості французького критика 

Олександра А струка, який у І 948 
році назвав кінематограф "мистец­

твом нашого століття " і nроголосив 
його ерою "камерного стилю" (ка­

мера - перо). Ідеї Аструка знайшли 
продовження 1954 року , коли жур­

ІІ ал " Cahie rs du Cinema" (Andre 
Bazin) оnублікував статтю під на­

звою " Головна тенденція французь­

кого кінематографа". Її автор Фран ­
суа Трюффо гостро критикував кіно 

Франції за його "традицію якості ", 

режисе рів, які " копіюють " 

л ітературний сценарій, не привно-
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сячи власІ-101 tндивщуальносТІ в иого 

екран не життя. Своїм виступом 
Трюффо підготував гасла 

кіІ t е мато rрафічної революції : 

вільний тип кіновиробництва, по­

слаблсІ11 І Я обмежень і тиску з боку 

студій , продюсерів чи сценаристів , 

підтримка режисерів , які б вибира­

ли або власний матеріал , або ство­

рювал и б картини з урахуванням 

специфіки кіномистецтва . Ідея <<ре­
жисера як автора>> л ягла в основу 

руху '' н ової х вилі". В сього за 

де кі л ька років фра нцуз ька 
. . . 

КІІІОІндустрІя витворила нови х 

режисерів , акторів та ідеї. Невдовз і 

nрийшло й визнання . 1959 року на 
Ка ІІІt ському кінофестивалі пред­

став ни ки Франції д істали три 
головн і ІІагороди: " кращий режи ­

сер " - Сf) .Трюффо ( "Чотириста 
уда рін " ) , Гранд П рі - М .Камю 
( " Чорний Орфей " ) , При з 
міжн а родної критики - А . Рен е 

( " Хіросіма , моя любов" ). 

Успіх " нової хвил і " у Франції 
захопив світовий кінематограф. Оче-
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видІ-н ознаки цього спостерІгаємо и 

у чеській культурі . Хоча всі пока ­

зан і фільми істотно відрізняються 
• • 

за стиЛІстикою 1 тематикою , кожен 
• • 

з них засвІдчує авторську орип-

І/ 
• 
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-
нальність й усвідомлення особли­

вих можливостей та функцій Юне­

матографа в мистецькій мові ново­

го ч асу. Окрім того , відчувається 
відмінний nрофесійний рівень ре­

жисури. Напевно, ue закономірно , 
. . 

адже ус 1 згадан І режисери - випуск-

ники одніє1· з кращих в Європі чесь­

ко1· кінематографічної школи 

(FAMU). 
Першою стрічкоІо у nрограмі nо­

казу була " Голубка" Ф .Влячека. В 
контексті ' нової хвилі " вона виг­
лядає незвично , адже позначена не 
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реалІСТИЧНИМ , а сюрреалІСТИЧНИМ 

світоглядом. Фільм чорно-білий , 

небагатослівний , з контрастним 

монтажем і поглибленою філософі­

чністю . З невеликого острова, де 
вирощують птахів , біла голубка по­
трапляє до м іста . Там на неї чека­

ють випробовування . Чоловік-м и -
. 

тець, ХЛОПLІИК-Кал tка - ЛЮДИ З ду-

ХОВНИМИ і фізичними недугами , до . . . 
я ких потрапляє птах 1 ЯКІ невдовз І 

дістають бажане: художник - натх­
нення , дитина - здоров'я . Добро і 

• • 
зло , жерстоюсть 1 милосердя , лю-

бов і забуrrя страждання і радість -
фільм про абстрактні категорії і 

зроблений абстрактною мовою. 

Н а відt\ r іну від попередн ього , 

" Про святкування та гостей" Я . Не­
меца - фільм про конкретні , до де­

якої міри , банальні речі . Його на­
зва вичерПІІа. Вона точно окреслює 

. . 
тематику стрtчки , до реч 1 , дуже не-

звичну , ' новаторську" для кінема­

тографа . Груnа громадян , очевидно, 

співробітників (троє жінок і четве­

ро '-Іоловіків) вирушають на приро­

ду, щоб змінити обстановку й роз­
важитись. Однак їх зрозуміле ба-

• 
жання вичерnується номІнальним 

сенсом , адже втеча з міста зведена 

нанівець м іськими звичками. Ко-
1\tічним виглядає " сервірування сто­
ла", пишний nосуд, серветки , тор-



тики ; об ' ємна кількість косметики 
на обличчях жінок, їх гострі підбор­

чи ки, що nоглинаються землею , 
• • V • • 

ДіЛОВІ КОСТЮМИ И краваТКИ ЧОЛОВІЮ В~ 

обережні , ввічливі , з безліччю при­

хованих мотивів бесіди ; посилене 
нюхання, с поглядання , вигуки за­

хоплення, що подекуди нагадують 

лrамениту фразу ''Осіннього мара­
фону": ''Хорошо сидим !" 

Герої фільму потрапляють в хи ­

мерні й загрозливо невизначені си-.. 
туацїі. Іх перестріва ють і замикають 

у символічне коло божевільні , 

влаштовуючи незрозумілий шокую­

чий доnит. Допомагає розібратися 
'<головний лікар" , який згодом при­

прошує спантеличених городян до 

святкових стол ів біля озера. Вони 
стають уже гостями й разом з інши­
ми святкують день народження сво­

го визволителя . Однак і сам іменин­
ник нагадує божевільного , а гості в 

• 
пасивному розгортаннІ свята -ди-

кунів , приблуд, ненажер, дивакува­

то причетних до ' урочистої nодії". 

І хоча ситуаці я , змодел ьова н а у 
фільмі , цілком абсурдна, в реnліках, 

. ~ 

нюансах nоведІнки и мислення ге-
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рош впtзнаємо не завжди nриєм ІІІ 
V • 

риси наших свят наших гостеи 1 нас 

самих. Дотепна сатира вразлива і ро-
. . . . 

нtя , несnодшанІ сюжетнІ повороти , . . . 
ТОНКІ ПСИХОЛОГІЧНІ СПОСТережеННЯ-

те , що надає особливого чару і зна­

чення цьому дивному і глибокому 

фільму. 

Незвичайна творча доля і його 
режисера . На відм іну від своїх ко­

лег, про яких мова піде далі , Ян 

Немец створив мало філ ьмів - 9. 
Майже 20 років після короткомет­
ражної картини " Ораторія для Пра­

ги " (1968) , що опов ідала про часи 
nравління Дубчека і придушення 

" праз ької весни " радя нськими 
військами , Ян Нем ец не зн і має 

• • 
юно, а в якостІ режисера залишає 

його назавжди. 1974 року емігрує 
до Франції і вже там бере участь у 

. . 
твореннІ к1но як композитор , ви-

конавець, консул ьтант . 

Цікавою постаттю в кінематог­
рафі Чехословаччини є Віра Хітіло­
ва. В кіно вона потрапила випадко­
во . Вивчала філософію й архітекту­
РУ в Карловому уні верситеті , але 
врода відкрила перед нею кар ' єру 

модельки , яка згодом привела до 

кін ематографічного світу . Віра 
Хітілова увійшла в кіно як гарячко­
ва експериментаторка , авангардис­

тка й ф·еміністка . Її nерший фільм 
"Стеля" (дипломна робота в FAMU 

1 962р . ) розповідав про експлуатаці ю 
. . 

ЧОЛОВІКаМИ ЖLНОК-МОДСЛЬОК . 

Стрічку " Маргаритки ", яка увій ­
шла до nрограми показу кінофес­

тивалю "Молодість" , В .Хітілова вва­
жає своєю улюбленою роботою. 

Критики назвал и її "тріумфом 
анархії ". Звичайно , " ан архії ", анар­
хічного п афосу у фільмі багато , але 

. " 
в еПІзодах nрисутня життєва сери-
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озн tсть , часами , анарх Ія як сериоз-

ні сть , п озиція й рад ість у страшно­
му незрозумілому юності св іту. Дві 

молоді жін ки живуть ''с ьогоднішнім 
" п днем . ридумують розваги , вига-

дують історіІ' , Іt евинпо обдурюють 

наївних чоловіків, службовців , тих 

хто серйоз ІІ О праuює і заробляє. 

Єдина директива їх неnередбачува­
ної поведінки - фраза, що прогля ­
дається у кожному еn ізод і філ ьму ­

"Це має сенс? Не залежить'' . 

Однак npo час і св іт , в якому 
. 

вони є, н агадують документал ь нІ 
. . 

кадри , де ладають мІста, закидаJ ІІ 

бомбами , та еnізод отруєння газом 

героїні . Все 11і би гра, розва га, ал е 

остаточ ІІОЇ втеч і не і с нує. Життя 

незнан е (або забуте , або з і гнорова­

н е) п оруч - за порогом маленької 
квартирки без явних ознак прина­

лежності. Фільм '' Маргар итки" -
~# '-' 't.J V 

напрочуд жи вии , rраил ивии , лсгкии , 

іроні ч tІий , багатий фантазіє ю , не-
. . 

роз важними жtночим и вит t вкам и , 

фарсом , та водночас ві н серйозний. 

Хоч думи про ж и ттєв і см и сл и і 

функції не турбують його легковаж-
. . . 

них ге роt нь , однак такою суц1л ь-

ною думою виглядає картина 

В .Хітілової. 
" Поїзди під особливим на гля ­

дом " (1968) - стрічка світової слави . 

Це був третій фільм 28-р ічного 
Ю . М е нцеля і п е рший ч еськ и й 

фільм , шо отримав Оскара і став 

кінематографічною класикою. Мо­
лоди й хлопець Мілош (його зіграв 
популярний сп і вак Ваuлав Нека р) 
п і сля любовн о]· невдачі і вигляду 
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руІНИ , СПрИЧИНеНО! ВІИНОЮ , СПОКІИ -

НО йде до готелю , лнгає у ванну і 

перерізає собі вени . П ісля розмови 
з псих іатром - доктором Брабеком 
(його зіграв Ю . М ен цель) юІІ а к 

свідомо , але дуже наївно , зовс ім no-
• 

дитячому шукає контакту З І стар-

шими жінками , шоб набратисьдос­

віду і сподобатись Маші . 
Мілош весь час опиняється н а 

місuі когось і ншого , не усв ідомлю-
v 

ючи се р йоз ності зм ін . Иого 
наївність вражає нав іть фашистів , 
які відпускають хлопця , не визнав-

... 
Кадр із фільму "Чорний Петр". 

Режисер Мілош Форман. 1963. 
' . 
' 

. ..... . 

Кадри з фільму "Любов блондинки " . 

Режисер Мілош Форман . 1965. 
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ши за роз нідІJи ка. Якби ІІС випад­
ков ість, Мілош не п і зн ав би cuoro 
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ЧОЛОВ ІЧУ ПрИроду І не ЗДІИСНИВ ге-

рОЇЧНОГО вчюrку. Пообіuявши Маш і 
скору "досв ідче ІІ у'' зустр і ч , шасли-

'~ • о 

вии юна к , tt c розумночи важливостІ 
• • • о • • о о о 

СВОЄ І MI C ll , З СНТУЗІаЗМОМ ПІДМІНЯЄ 

старшого колегу , якого затримали 

на стан uії, 1-::r підриває фашистський 
потяг. Одtt а к кул і вражають і його. 
Гине молоди й чоловік , н а якого че­
кало зворушливе побачен І-І Я, радість , 

• • J "" • 

шле житrя и зрадливии пострІл зу-

пиняє uc добре , наївне , випадкові-
. 

СТІО ВТЯГІІ С ІfС В ЖОрСТОКІ СУТИЧКИ 

вій ІІ И життя . Сцена смерті М ілоша 
надзвичайно болісна й вражаюча. 
Філ ьм " П оїзди під особливим 

наглядом " зроблено у кращих тра­

д иція х ре алістично го кіно . Це 
. . 

струнка , ПОСЛІДОВНа , П СИХОЛОГІЧНО 

глибока карти на з майстср11им сю­

жетом, базова н им на новелі Богу­

міла Грабала . Водночас ue фільм про 
війну та опір , якого ніби не чинила 

. 
чеська а рм ІЯ. 

Мілош Форман , ((Чорний Петр '' 

якого також демонстру в а в ся, н е 

потребує широких коментар і в. Він 

- оди н з небагатьох режисер і в, які 

здобули успіх в американській кіно-
• • • у 

академ 11 и американського глядача 

( 1968р . емігрував до США) . Його 
• • V 

дІяльнІсть мала великии вплив н а 

Кадри з фільму 

"По"ізди під особливим наглядом" . 

Режисер Юрі Менцель. 1966. 

• о . о о . 

рОЗ ВИТОК ГУМаІ-ІІ СТИЧНОl KOHUeПЦll 

індив ідууму в культурі США та тра-
. о. . 

дИUІІ правозахищеносТІ громадян , 

якою особливо пишається Амери­

ка . В кінематограф М.Форман увів 
І--ю ві жанри (мюзікл "Hair", історичні 
драми "Ragti те '', "Amadeus"), по­
глибив фу н кuі1' з вукооператора, 
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адаптував новt прииоми и юнема-

тографічну стил істику взагал і . 

<' Ч орний Петр " ( 1 963)- один із 
І О фільмів, зроблених Форманом на 

батьк і вщині. З нього починається 
• V 

м Іжнародне визнання иого автора. 

Фільм репрезентував чеське кіІІо на 
фестивалях в Локарно та Лондон і , 
дістав ГраІ-Ід Пр і Федераuїі італійсь­
ких кіноклуб і в 1 964р . , а також на-

. . . 
ГОрОду ЗаХІДНОНІМеЦЬКИХ КІІ-ІОКрИ-

ти ків за найкращий кінодебют на 

Х І кінофестивал і в Оберхаузені 
1 965р . У вересні 1 965р. "Ч орний 
Петр" був показаний на міжнарод-

" ному кінофестивал і в Нью-Иорку . 
То був перший візит режисера до 

США . 
Важко впізн ати автора " Опе Flew 

Over the Cuckoo 's Nest"( 1975) чи 
"AmadetІ s " ( \ 984) у ці й спокі й ній , 

ком ічно-конфліктн ій стрічці , що 

опов ідає про звичайного юнака з 
елементарною професією (нагляда­

ча за покупuями у nродуктавому 

магазині) , про його невибагливі сто-

. . 
сунки здшчиною , однолпками , про 

його кумедного й " принuипового" 
тата і т. п . Однак фінал фільму долає 

сумніви . Батько лає свого "хул іга­
н а " -сина і ставить йому за при­
клад хлопчину, якого бачить впер­

ше і який насправді є тим хулі га­

ном , якого слід було б вилаяти. Кар-
• • 

тина закІнчується комічно -загроз-

ливим жестом (піднятий вказівний 

п алеuь) та блукаючим поглядом 

'' строгого" вихователя , який не має 
жодної гадки про спос і б життя й 
почування свого сина. Тут nрогля­

дається майбутня сuена з 
"Amadeus" , де Моuарт " слухає ' 
лайку тещі на його адресу і (( пере­

кладає " ·й на мову звуків . 

Фільми , показан і навесні в кіно­
театрі ' Кінопанорама", також при-

• 
микають за часом 1 мистеuькою nри-

родою до напрямку " нової хвилі" . 
Ще раз демонструвалися " Поїзди 

п ід особливим наглядом " Ю .Мен­

целя. Також був показаний його ж 
фільм ' П римхливе л і то " ( 1967) -
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екранІзацІ я одноименного твору 

Владислава Ванчура. 
Цей фільм про те , як троє немо­

лодих чоловіків спробували урізно­

мю-rітити своє життя. До невелико-
• 4 V о о о 

ГО ПрОВІНЦІИНОГО МІСТечка ПрИlЗДИТЬ 

аматорський цирк, у складі яко го 

акробат Арноштек і його чарівна 



пом ічниця . Саме вона вабить гос­
подаря пляжної території, священ­
ника й полковника. Однак усі їх 

. . 
сподІвання заюнчу1оться невдачами 

. . - не тому, що вони зустр Ічають опtр 

з боку дівчини (класична схема сю­
жету), а тому, що самі в силу віку , 

• 
звичок, одноманІтного устрою жит-

тя не здатні "застосувати" свої чо-
• 
ловіч і можливості . Впевнен і , навіть 

• • • 
зарозумІЛІ у щоденному оточенн І , 

вони виявляються немічними й ку-
• 

медними поруч з1 спокусливою цир-

качкою . До того ж їхні романтичні 
• 

мандри спричиняють незручносТІ , 

навіть фізичн і травми : дружина гос­

подаря пляжної території "роман­

сує" з акробатом , священника по­
били , полковник дістає стусанів від 

ак~обата . Однак фізичні і психічні 
рани швидко загоюються . Ломи-

• • 
рившись, подружжя вщчуває радІсть 
. . 
1 насолоду вщ звичних розваг та по-

чугrя колишньої певності й рівнова­

ги. Цирк від'їздить, а жителі містечка 
повертаються до звичного розnорядку. 

" Фінал свюценника"(1968) Еваль­
да Шорма - стрічка про те , як па-

• 
ламаропиняється у ролІ священни-

ка, як з часом uя роль стає дорогою 

й життєво оправданою не лише для 
~ . 

селян, а и для нього самого , І про 

те , чим скінчилась uя гра. А ще вона 

- глибоке , тонке й доброзичливе 
V 

спостереження и роздум над долею 

села, його прагнениями і майбутнім , 
" озброєним " новою технікою (во­
дяний насос) і новою ідеологі єю 

(учитель). Евальда Шорма вважали 
моральним і філософським uентром 

чеської нової хвил і . Це переконли ­
во засвідчує його "Фінал священ­
ника". 

У кjнематографі nорушення жан -
• 

рових канонш - завжди ризикова -
~ V 

нии , однак мистецьки ви правдании 

прийом . У ф ільмі Е .Шорма його 
спостерігаємо: комічний персонаж 

. 
вмить перетворюється н а трапчно-

• V '" 

го , а однозначно комедtинии 

настрій фільму зникає в заключній 
сuені . Втікаючи в ід переслідування , 
герой падає з uерковної надбудови 

й розбивається . Смерть паламаря 

дещо нагадує смерть Мілоша ("По­

їзди під особливим на глядом" 
Ю.Менuеля) , оскільки спричиняє 
відчуття безглуздості й досади . По­

силює забуття, що прийшло н е­

вдовз і (натхненна гра у футбол " під 

проводом" уч ителя - колишнього 
суперника) . 

Останнім фільмом у програмі 
показу був " Жарт"( 1968) Яром іл а 
Їреша - екранізац ія роману Мілан а 
Кундери . " Оптимізм - о піум для 
народу. В ід нього тхне дурістю", -. . 
ЛИСТІ ВКа , ЩО ЗМJНИЛа ДОЛЮ студен-

та і зав ' язала сюжет фільму. До на-
• • 

уКОВО-дОСЛІДНОГО ІНСТИтуту ПОТрап-

. . 
ляє журнал І стка, яка готує радІО-

п ередачу . Наївн а, с nантеличена 

увагою жінка показує вченому фо­

тографію свого чоловіка і то й ро-
• 

зумІє, що вон<1 - дружина колиш-
.. 

НЬОГО ГОЛОВИ КОМСОМОЛЬСЬКО ! 
• • • о ..., .., 

органtзацн , якии занаnасти в иого 

молодість. Випала слушна нагода 

"помститис.н ". Однак дуже скоро 
колишній політв ' язень розуміє , що 

ніч з жін кою свого образника нічо-
·-· . -

го не означає для 11 чоловІка , якии 

має молоду коха нку й сам визнає 

безглуздя і жорстокість старих по­

рядків. Змjнилися часи , обставини , 
навіть люди . А значить, помста не 
має сенсу. 

П е р е глянуті фільм и ч еської 
• о • • 

ново1 хвил І вщзначаються не лише 
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високим мистецьким рІвнем , а и 
. . 

ВИраЗНОЮ СОЦ ІаЛЬНО - ПОЛІТИЧНОЮ 

позиuією. За винятком двох ос-
• • 

таннtх картин, прямих вказ І вок на 
• V • о 

оп озишинtсть тотал Ітарному прав-

лінню не спостер ігаємо. Одr-rак усі 
• • 

вони засвшчують розкутІсть , вина-

хідливість , свободу мистеuького по­
шуку , широту філософічного по ­

гляду- все те , що власти ве демок­

ратичним формам думки . Тому бО ­

ті чехословацького кін ематографа 
• • 

-знаменне явище рою в вщроджен -

ня країни і , безсумн і вно , видатне 
• V •• 

в контексn європеисько 1 культури . 

Середньо ві карнавал у rtl- еньЛьвова 

20-21 вересня пройшли традиuійні "Дн і Львова " . Я к 
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правило, в цей час ще не настав льв1вськии сезон дощІв 

(тільки напередодні , в п 'ятницю, злива таки вмила ву­

лиці) , і золоте вересневе сонuе всміхалося, споглядаю­

чи метушню різноманітних прикрас і розваг , приуро­

чених до Дня міста . Львів прийняв у свої обійми гос­

тей- Київський експериментальний та студентський 

театр Національного університету "Києво-Могилянсь­

ка Академія ", учасники якого здійснили вуличний хід 
у карнавальних костюмах на ходулях. А потому н а 

площі Ринок, біля мерії міста , балкон якої теж став 
. 

цього вечора частиною сцени , вони спІльно з 

Львівським театром " Воскресіння" показали львів 'я­
нам лівторагодинну виставу . Музика, вогні , дим і феє­

рверки , персонажі , що подекуди навіювали атмосферу 
середньовічного карнавалу , вирували над заповненою 

натовпом глядачів вулицею . Постановку здійснив ак­
тор та художній керівник театру НаУКМА Анатолій 
Петров, котрий вже неодноразово організовував подібні 
святкові дійства в Києв і . 

"к· т " л . Кореспондент Іно-, еатру . ьв1в 


