
- Юиа ?Gpacuвa ахтриса після зшкіи'Чm­
ия театрал'Ьиого іиститут)' приходит'Ь 
в ахадемі'Чиий театр. Я?Сі в uii переваги 
перед хамгами і я?Gі .м.iu)'CU? 
- Фахова недостатність . Коли у 
сформовану трупу, де вже є чимало 
гарних акторів , які знають багатство 
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можливостеи самодопомоги у склад-

них ситуаціях , користуючись вивіре-
• 

ною акторською технІкою, прихо-
.., V . дить молодии актор , якии не знає 

• • • • 
НЮанСІВ ТеХНІЧНИХ 1 ПСИХОЛОГІЧНИХ, 

• • V • •• 

то ВІН не є у виграшн1и ситуацн . 

- ХтоС'Ь з тp)1nu заважав? 
- Мені поталанило. Мені допомага-

ли. Звичайно , спочатку дуже важко, 
адже ніколи не буває так, щоб при­
йшов артист і зразу всі: «Ах! » Того, 

що дано Богом, виявляється неда-
• 

статньо 1 доводиться довго вчитися . 

- Д опомаzали В'Читися a?Gmopu 'ЧU режиг 
сер ? 

· -Спочатку, звичайно , режисер . Пер­
ша робота була у Дуки в «Без вини 
винні». Я грала Шалаві ну. Мала влас­

не бачення, але Дука мені дуже допо-
• • V • 

магала в деталях , вtдсІкала заиве І 
V 

спрямовувала акторським по~ у 

nотрібному напрямку. Актор без 
цього погляду режисера - ніщо. І на­
впаки. Коли є взаємодія між цими ос-

• 
новними ланками , тодІ виходить 

• 

щось справжнє в театрІ . 

- З -ким, із режисерів та ахторів було 
працювати пай?J,і?Gавіше ? 
- З. акторів - з Роговцевою. Далі -
Дрозд, Паперний ... Найцікавіше і най-

• • 
кориснІше спІвпрацювати з тими , 

хто вже добре володіє ремеслом. 

Звичайно , крім того , що це дуже та­
лановиті люди. Коли я прийшла в те-
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атр , тои шлях вдосконалення , якии 
V • 

вони проишли, лежав передІ мною. 

І 

1 страшно водночас 

Вони допомогли зрозуміти «ЯК». Як 
зробити реальністю те, що ти тільки 
відчуваєш. Щоб твої думки і почугтя 
оформилися у зрозумілу глядачеві 
мову. 

Адже чим відрізняються кіно і театр? 
У кіно ти зробив 6-7, хай 20 дублів 
(рідко, але таке буває) - і все. А в те­
атрі потрібно повторювати одне й те 
ж упродовж років . Коли роль уже 

приїдається , акторові потрібно від­

крити для себе технічно щось таке , 
що допомагає знову і знову бачити 

• 
перспективу рол1. 

- В якій виставі ви з Роговцевою були 
партиерами? 

- Найперша - «Загадка дому Бер­

НЬ€». Я побачила тоді поряд, бли­
зенько , як саме все робиться . 
- Бум та?Gа переломиа вистава, холи 
від'Чула: U)~ тепер 'ЦЯ С'Цеиа моя? 
- Тепер я розумію , що це взагалі не­

можливо. Деколи щось гарно вийде і 

думаєш собі: це вже назавжди. І варто 
• • • V 
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людинІ заспокопися в такии момент, .___ ________________ _ 
• • • 

стає важко переходити до ІНШОІ ро-

боти. Бо в кожній наступній виставі , 
• • •• 

нав1ть репетицн - починаєш заново. 

Потрібно доводити собі та іншим 
знову і знову, що минула удача не була 

• 
випадковІстю , що ти зможеш це хоча 

б повторити, а то й - зробити 
• 

ТОЧНІШе. 

- ПО'ЧаmО?G та успішие продовжеu'Н.я 
?Gap 'ери в аиаде.мz1.tиому театрі. Чи в гли­
бині душі иі?Gоли ne вииихало баJІсаим 
спробувати себе в театрі експери.меи­
тал'Ьиому, пошуковому? 
- В мене була можливість займатися 

експериментальним театром , але я 

вибрала інше. Мені здавалося , що -ryr, 
в цьому театрі , усе більш справжнє. 

Гра всерйоз. 

Анастасія Сердюк - актриса театру і 
кіно . Закінчила КДІТМ ім. !.Карпенка-Ка­
рого у Миколи Рушковського. З 1991 -
актриса Київського театру російської 
драми імені Лесі Українки . Ролі у виста­
вах: Шалавінау «Без вини винні" О.Ос- · 
тровського, режисер І.Дука; Xeni у 
«Дамі без камелій" Т.Реnігана, режи­
сер Р. В1ктюк; Іванна в «Загадці дому 
Верньєп за А. Крісті, режисер Н .Ба­

туріна; Н іна Зарічна у «П' яти пудах ко· 
хання" за «Чайкоюь А.Чехова, режисер 
Е.Миrrницький; Ольга у uМетеоріп 
Ф .ДІQрренмаnа, режисер Володимир 

Петров ; Юлія у «Фернардо Крап напи­
сав мені цього листа •.. » Т.Дорста, ре­

жисер М .Резнікович ; Анна Болєйн у «Ко­
ролівських іграх» Г.Горіна , режисер 
О.Лисовець; Раймонда у ссБлосі у вусі ІІ 

Ж.Фейдо, режисер А. Віднянський. 
Знімалась у фільмі «Страчені св ітанки", 
режисер Г.Кохан , серіалі «Наїзд11. 

• 
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• Анастасія Сердюк -
Раймонда 

• 
у вистаВІ 

<<Блоха у вусі» 
Жоржа Фейдо. 
Режисер Атілла 
Віднянський . 

• Ада Роговцева­
Па о ла 
та Анастасія 
Сердюк - Хетті 

• 
у вистаВІ 

«Дама без ·к.амt~лій» 
Т. Р етті гана·. 
Режисер 
Роман Віr<тюк. 

• Анастасія Сердюк -
Ніна Зарічна 
та Георгій Дрозд­
Тригорів 

• 
у виставІ 

«Л 'яm'Ь пудів любові" 
за «Чайкою» 
Антона Чехова. 
Режисер Едуард 
Митницький. 

- ---------------

- Не виuи%ас баJІсання щось зміи,ити, 
попробувати себе в іuшій естети'Ці, ua 
іишій С'ЦЄ?і~ побродити, ш пО'}(,идаЮЧІU 
рідного театру? 
- Ні . 

- Повна ремізшція? 

- Моментами - так. Іншого варіанту 

для себе я не бачу. Все , що в мене є, -
мене влаштовує , подобається. 

- Чи відчувасш різни'Ц1О в роботі ua м,алій 
С'Цеиі і ua вели%ій, з piзuшtu режисерами, 
з різ?«УЮ драматургією? Мті сподобалася 
твоя рол'Ь у n'є сі Дар ста на малій щеиі. 

- На малій сцені важче - поряд гля­

дач , зовсім поряд. Видно найменп.rу 
фальш , навіть секундну. На великій 

• • 
сцен1 вІдстань дає змогу якось призу­

пинитися і вхопити повітря. Є мо-
• 

менти, коли я ВІдчуваю, що в цю хви-
• 

лину я працювала не з повною вщда-

чею (просто не вдалося чи щось за­

вадило) - мені в таких випадких на 
малій сцені страшенно соромно , бо 
я спостерігаю , що вони це бачать. 
Але переваги малої сцени в тому, що 

очі в очі бачиш зацікавленість лю-
v • • 

деи , 1 цю приємнІсть неможливо пе-

редати словами. Це велике акторсь­

ке задоволення. Такі піки , коли всі 
сидять захоплені, бувають рідко, але 
бувають,- і я це бачу. Коли 800 гля­
дачів на далекій відстані , то особли­
вого ефекту під час вистави можна і 

не зафіксувати . А на малій сцені спо-
• 

стерІгаєш. 

- Я'К 'ЦЄ М1JJІслuво- бути в ролі і раsом з тим. 
спостерігати реаю&ію глядача? Чи. тут 
Я'КдСЬ awrмfJCЬ1<д rnдSrt/1-LU'ЦЯ? 

-Актори завжди відчувають реакцію. 

Типове в хорошому сприйнятгі виста­

ви - тиша. Тиша, правда, теж буває 
• 

р1зна, наприклад, на початку висrави 
• • V • • • 

глядаЧІ споюинІ І зосереджеш завжди. 

Потім починають ворушитися, повер­
татися, розглядати одне одного. Але де­

коли тиша буває така, коли відчуваєш 
погляди всіх. У великому залі це теж 
відчувається, але його важче «зібрати>> . 
- Яху роботу вваJІсаsш 1Шй'Ці:к.авішою або 
пайбіл,'Ьш ре:rул'Ьтат'ШJ'Н1JЮ? 
- У висrаві «Фернандо Крап написав 

мені цього листа ... » за Дорстом на 

малій сцені мені було дуже ціІ<аво пра­
цювати з Резніковичем. І висrава має 

успіх. З Митницьким у «Чайці» було 
• 

ЦІ.КаВО. 

- Я%а ріти'ЦЯ .між 'ЦUМU двома режисера­
ми, 'ЧU відрі:rnялот'ЬСЯ приn'І!,ипи робтпи з 
ахтаром? 
- Спільне - що і один і другий профе­
сіонали. А підходи до п'єс різні. Рез­
ніковичу в розборі п'єси, в початково­
му періоді роботи - рівних немає. Об­
говорюються найдрібніші деталі, на­

приклад, минуле життя твого персона­

жа. Спочатку я не розумjла - навіщо? 
Але коли виходиш на сцену, і коли в его 
п 'ятий раз повторюєш одне й те ж, -

• • 
стаєш тоДІ вдячним режисеровІ за ню-

анси засrольного періоду. Починаєш 
згадувати про свого героя все, що роз-

• 

казував режисер, 1 минається стопор. 

- Багат'ЬОМ а'Ктарам ще дО?іедшта зава­
жала ум..овпісто, мпpu'J<.ЛlLiJ лідерівсьхоw 
сцен,ографіч'Н1Jго npocrrwfr>t Ахторів 81d.08J 
ют'Ь за сисrп.е.мто Стапіршвсьхого, а драма­
тургія, сцен,огра~ інші 'JW;\-t;no'НJmmи rrю­

ampy в своему розвитку 1Ш 'Ніl' ж зва:жаюrп:ь. 
Була в тебе пралстиха поєдnшн:ня реалізму з 
іпшто у.м.ов-'1-lістю ? 
- В того ж Дорста - особлива умов­
ність. Не так давно виставу «Фернандо 
Крап написав мені цього листа ... » ми 

цілком випадково зіграли без :м:узики. 
Тоді я зрозуміла, що вона зроблена так, 
що й можна зіграти без музики~ без 
світла\ де завгодно й будь-коли. 
Ця вистава незвична тим, що глядач 
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приходить в театр, а иого саджають у 

холі на тверді лави. Він думає: ну, влип.~ 

Він не знає, чого чекати. Минає годи­
на і п'ятнадцять хвилин дії ( тривалісrь 
вистави) - і сто людей егоять зі сльоза­
ми на оча..'Х та кричать «браво» не тому, 



що так прийнято в театрі , а щиро. Цей 
момент перетворення глядача з люди-. . ..., 
ни, що нудьгує 1 яюи заnропонували не 

• • 
ЗОВСІМ зручне МІСЦе, В Л1Одину ЗахОІUІе-

ну- є дуже дорогим для актора. 

Я ще грала у виставі Віктюка «Дама. 
без камелій». Мене ввели, коли пі­
шли з театру Погорєлова з Ісаєвим . 
Мені дуже подобалася вистава, особ­
ливо робота Погорєлової, і я мріяла 
там грати. Байдуже навіть було, гар­
но чи nогано це в мене вийде. Мрія 

збулася , і казали, що вдало. 
- У rneampi багато сил:ьиих а?Сmарів різи~ 
го ві?СJ. Ти розповіла про вплив і допомоtу 
середn'Ього nО?Соліпн.я. Чи взяла ти щось 
від пайстарших? 
- Як приклад впливу можу навести 
Швідлер . Це актриса від Бога. І я ма­
ла щастя в <<Метеорі» спостерігати , 

як вона nрацює. Є чому повчитися . 

Вона пропонує дуже багато, а режи­
сер тільки вибирає. Варіантів безліч. 
- Тіл'Ь?СU від Бога. Чи спра'Ц'Ьовує вели'Ч..еЗ­
'пий досвід ? 
- Звичайно , досвід. Моя мама Ірина 
Буніна- також вражаюча актриса, і я 
вчилася в неї , бачила, як вона пра­

цює. Якщо бачиш гарні приклади , а 

також маєш як актор притаманне 

тільки тобі, тоді можна щось виліnи­
ти. 

- Можливо, ma?Ca зараз СО'Ціал'Ьпа ситу­
шцЩ але в репертуарах театрів, у тому 
'Числі вашого, з 'являстия все біл'Ьш~ легкої 

драматургії. Ці?Саво пра'Цювати в ?С~ 
.медіях? 

- «Таємниці Мадридського двору» -
комедія. Глядачі чекають комедії , во-

• • • 
НИ прагнуть СМІЯТИСЯ, ВІДПОЧИТИ ВІД 

цього страшного життя. Ми живемо 

не в кращі часи. Вони хочуть відчути 

щось добре, радісне . Мені подо­

бається, коли людям в залі весело. 
- В я?Сому жапрі відчуваєш повпішу ре­
. аліза'ІJ,ію своїх можливосrпей? 
- В різних. Драма драмою, але коли в 

тебе виходить ще й комічне- це nре­
красно. Не виходить- треба пробу­

вати не один раз. Якщо ніяк- тоді 
• 

вже вщступати. 

- Був д~свід роботи в кіпо? 
- Був у Григорія Кохана, в Олега Гой-
ди. Недавно був знятий серіал , 8 
серій по півгодини. Має назву «На­
їзд» . Там зіграла головну роль. Також 

• 
ЦІкаво . 

- Театр головиіше? 
- І те , й інше. Хоча в якихось випад-

• • 
ках можливо реалІзуватися тІЛьки у 

театрі . В театрі ти персонально 

відповідаєш за якусь частину роботи , 
а в кіно багато залежить від операто­
ра , монтажу, режисера. Ти актор 

тільки біля камери , а не безпосе­
редньо біля гл яда ча. 
-Є хобі? 

- Немає. Немає часу- репетиції і вис-
тави , вранці і ввечері. Я дитини не ба­
чу. Виходить, що я 1Yf, в театрі, живу. 
Це красиво і страшно водночас. 
-Допомагає 'Ч.U зава:жає, ?Соли cyn:yтnu?C 
життя є napm'fiepoм ua сцті? АдJІСе твій 
'Ч.Мові?С - rмж актар. 
- Чесно кажучи , не замислювалась 
над цим. Наnевне, як коли. Якщо хо-

..., . 
рошии актор - то ТіЛьки доnомагає. 

-Думаю, Дрозд - npeкpaC1tuй а1етор. 
- Це неможливо nриховати . 
- Я ?Сі rutд'l-tu в rмampi? 
- Оксана Мележкіна репетирує «Еле- 2 
ктру» . Я граю Клетемнестру. Дуже ~ 
незвично , такого в нас ще не було . : 

~ 

Принаймні , особисто для мене. Не- -& 
звично за атмосферою, стилем , есте- ~ 
тикою . .. за всім . Думаю , глядач ~ 
оцінить . У крайньому випадку, не 1 
проnустить. 6 
- Хоті.л.а б, аби mІюя дитииа пра-цювала в 5 
rматрі? ~ 

- Ні. Хіба що в крайньому виnадку, ко- ~ 
ли вона буде думати , що я знущаюся , ~ 

• V V Со 
проnонуючи tншии життєвии шлях. ~ 

~ 
Але хай би вона була розумнішою. 0:: 

-

' • • 


