
Фільмu, 
які мu бачuлu 

З 15 по 18 травня в Бу
динку кіно відбувалися пере

гляди нових німецьких філь
мів, організовані Сn ілкою 
кінематографістів України та 

rете -Інститутом . << Німецькі 
фільми знову стають nопуляр

ними в Німеччині>> , - сказав 
• • 

на вщкритrІ програми дирек-
V 

тор Гете-Інституту в Києві Ио-
ханнес Еберт. Панування 

• 
американського юнематогра-

фа , здається , вже набридло 
• •• 

ЛЮДЯМ УСІХ КраІН . 

Українському глядачеві 

було продемонстровано шість 
• V 

картин, 1 вже перша зруину-
• 

вала стереотипІ-ІІ уявлення про 

Німеччину, зокрема, про су

часний Берлін та його меш
канців . Вольфганг Бекер у 
картині <<Життя - це будівель
ний майданчиК>> через подро

биці побуту та нюанси інтим
ного життя нечисельних ге-

•• • 

роlВ зумІв показати мурашник 
• • 

ц1лого мІста , в затхлих ку-

хоньках якого копошаться 

<<маленькі людИ>> (за терміна-
• •• • V •• • 

ЛОГІЄЮ ВеЛИКОІ рОСІИСЬКОІ ЛІТе-

ратури). Середовище побуту-.. . 
вання в lXHJX квартирах нага-

•• • • • 
дує киІвсью , ленІнградсью чи 

• • • • 
ЯЮСЬ ІНШІ радЯНСЬКІ комунал-

ки. Вольфганг Бекер - май
стер деталі , в чому йому до

помагає оператор Мартін Ку

кула. Перетворюючи, здавало

ся б, незначні моменти у зак-
• 

центованІ знаки, режисер 

вправно вибудовує структуру 
• 

СТрІЧКИ , ЗНаХОДЯЧИ ЄДИНО ПО-

трібНИЙ ритм, контрапункт-
.., . 

но незалежнии ВІд сюжету. 

Він вибудовується , швидше , 
• • 

за категорІЯми nростору, анІж 

часу. Тобто пов'язаний з ком-
• 

nозицІєю, а не з сюжетом . 

Візуальні деталі несуть більше 
інформації чи емоційної на
сиченості, ніж безпосередній 
розвиток nодій . Камера nере
бирає на себе наративні фун
кuії , немов у німецькому 

німому <<камершпілі>> 20-х . 
Голов.ний герой Ян , роль 

якого виконує Юрген Фо
гель , nрацює сnочатку на м 'я
сокомбінаті , потім, одягнений 

•• 

І 

• 
у велетенську Іграшку-курча , 

рекламує в магазині дитячі 
товари. Сnершу він займається 
сексом без кохання, потім з 
коханням ... Тобто, життя ге
роя спрямоване ніби-то в 
світліший бік . Але виявляєть
ся, що друг попередньої ко

ханки хворий на СНІД. Коли 
вона прийшла зізнаватися про 

це Янові , ледь втримуючи 
тремтячими руками цигарку, 

V 

иого приятель пожартував : 

<<диви, виглядає так, ніби вби-
• 

Ла ЧОЛОВІКа>> . 

У фільмі багато чорного 
• 

гумору, але ВІН тисне на пси-

хіку, як уже не раз спостері

галося , значно менше за мо

ралізування . А тому фільм 
вийшов досить легким . Го

ловний герой бачить батька з 
• 

широко ВІдкритим сплячим 

ротом . Голова лежить в по
рожній тарілці. Але камера 
якось занадто довго споглядає 

" старого , и у глядача закра-

дається думка, що людина ця 

не п'яна, а мертва. Приходить 
дівчина Яна (уже кохана) , й 

парочка, не знаючи як годить

ся себе вести в подібних ви
падках, довго димить uигар-

•• 
ками, витягнувши ІХ у по-

кійника з кишені . А тоді кла
дуть батька в ліжко. 

В цьому, як і в інших 
фільмах, дія розвивається nо

вільно. Вони позбавлені ди-
• • • 

намІзму навІТь тодІ, коли 

герої грабують банки, як от у 
фільмах <<Стукаючи у небесні 

ворота>> Томаса Яна або <<Па
лаюче житrя>> Петера Вельuа . 
В першому фільмі смертель

но хворі Мартін (Тіль Швай
гер) та Руді (Ян-Йозеф Лі 
ферс) грабують, щоб весело 
провести .решту життя, подо

рожуючи до моря , адже << ПО-
• • 

мирання в лІкарнІ - не кра-

щий спосіб ЖИТТЯ>> . В друго
му- привабливі дівчата вда

ються до такого ж бурхливого 
життя , щоб прославитися. 

Вони, за давніми традиціями 
• • V 

романтичних героІВ , маиже 

все награбоване роздають 

нужденним , аби стати народ-

а 

ними героїнями. Геть таки 
несвіжі сюжети цих фільмів 
комnенсуються особливою до
вірливою атмосферою між ге
роями екрана та глядачами, 

що не покидають зали навіть 
тоді, коли їм нудно. Адже ці 

фільми , вторинні за темами, 
якимось загадковим чином 

занурюють в особливий меди-
V V • 

тативнии стан, далекии ВІд 
• V 

суєти мtста з иого тисячами 

nроблем , до яких не хочеться 
повертатися. Тутнемає нав'яз-

•• 
ливо1 напруги американсько-

го кінематографа, поважаєть-
• 

ся право глядача вщсторонено 

спостерігати чужj пристрасті чи 
• 

думки, не стаючи спшучасни-

ком любовних сцен чи 
убивств . 

Наприклад, Гелла Моорман 
з фільму <<Аnтекарка>> Райне
ра Кауфманна nрибирає з сво
го життєвого шляху будь-який 
непотріб, що заважає рухати
ся вперед. Вона до патології 
любить порядок та чистоту, і 
рукою в блакитній рукавичці 

• 

частенько викидає ІЗ свого 

дому всілякий бруд. В якийсь 
момент <<нечистю>> виявляєть

ся економка (вона ж коханка 
чоловіка), дійсно-таки в усіх 
проявах вульгарна брудна 
особа . Руда Гелла (згадаймо 
<<Майстра та Маргариту>> Бул

гакова) , nідстраховуючи парт
нерку по прибиранню, коли 

• 
та миє в1кна , легенько штов-

• • 
хає ногу З ПЩВІКОННЯ ... 

Актрисі Каті Ріманн вда

ється створити образ такого 
соб і << санітар а>> людності , 
який, на зразок щуки, вовка 

чи орла винищує усе нездо-
• 

рове в ареал1 nроживання . 

Згарменізо вана фізично і пси
хічно, вона ніби спеціально 
створена без сумнівів (адже 

• • • 
СУМНІВИ рОЗСІЮЮТЬ енерГlІО, 

• 
як повторював за схІдними 

мудрецями Гітлер) <<прибира-
• • 

ти>> гнусавих tстериюв чи ма-

нірних шизофренічок. Поро
диста, в черговий раз вагітна, 
в будь-які моменти незворуш-

• V 

но споюина - такою постає 

Гелла й наприкінці фільму, на 

• 

ТЕАТР 

о 
І -



о 
І -

Юрген Фогель та Крістіана Пауль у фільмі 
<<Життя - це будівельний майданчик>>. 
Режисер Вольфганг Бекер. 

Катя Ріманн у фільмі <<Аnтекарка>>. 

Режисер Райнер Кауфманн. 

Кадр із фільму 

<<Стукаючи 

в небесні 
ворота>>. 

Режисер 

Томас Ян. 

ТЕАТР 

цей раз пригощаючи жертву 
смачними (хоча отруєними) 

фрикадельками. Зал вибухає 
сміхом, потенційна локійни
ця з алетитом обідає, а голов-.. ..., . 
на героІня в цеи час довірли-

во розповідає глядачам (голос 
за кадром) , чому вона це ро
бить. Виявляється, жінок вона 
вбиває , щоб не заважали зваб-

• • • 
лювати чоловtюв, а останнІХ 

тому , що занадто інфан
тильні, аби опікати потомство, 

бути справжніми батьками . 
(До речі , в цьому фільмі роль 
її чоловіка виконує Юрген 
Фогель, що зумів геть зніве
лювати свою природну ефект-

• 
нtсть, продемонстровану в 

<<Будівельному майданчику>>, 
створивши образ якоїсь нік
чемної комахи). Врешті-решт, 

аптекарка живе з багатодіт
ним, затурканим обставина-

• 
МИ ЧОЛОВІЧКОМ, ЯКОГО даВНО 

• 
знала як КЛІєнта, що допиту-

вався порад щодо дітей. Але 
трохи не складається з психі

чно хворою дружиною, що не

розумними вчинками почала 

загрожувати дітям. І своїм, і 
хлопчикові Гелли. Нормальна 
самка хіба може терпіти таке 
небезпечне сусідства? Тому 
історія закінчується фрика
дельками. 

Цікаво, що всі події у фільмі 
від:буваються якось ненаро
ком, ніби поза волею цент
рального персонажа. Вбивства 

• 
не плануються заздалепдь, 

Гелла тільки використовує 
підказки потоку життя, який 

• • V • • • • 

дарує ІИ певнІ ситуацн. 

В <<Аптекарці>> Райнер Ка
уфманн ненав'язливо іронізує 
над особливостями нjмецько-

• 
го менталІтету, де аж еротич-

ний потяг до організованого 
• 

впорядкованого свІту прово-

кує хаос війни. 
Сміючись, режисер разом з 

тим милується <<білявою бес-
• 

ТІЄЮ», задоволено констатую-
• 

чи свою приналежнІсть до ви-

щезгаданого способу мислен

ня. 

Треба сказати, що філосо
фія фільму вибудовується за 
~ідомими постулатами Фрід
ріха Ніцше на зразок: <<Муж
чина для жінки -тільки засіб, 
дитина - мета>>, або: <<Коли 
людство ще не соромилось 

•• • 
своєІ жорстокостІ, життя на 

землі було веселіше, ніж те
пер, коли існують песимістИ>>. 

Але цей та інші німецькі 

нові фільми - вже тільки 
відгомін хвилюючих тем, 

• 
постмодернІстська гра давно 

відомими думками, образами, 
V 

сюжетами, прииомами. 

Вирізняється хіба що кар
тина <Jiea» (режисер та сцена
рист Іван Філа), яка недарем-

• • 
но отримала численнt МІЖНа-

родні відзнаки. Тут розпові
дається цікава любовна істо
рія дівчини -сироти зі Словач
чини (Лена Власкова) та знач
но старшого за неї rpyбoro слу-

• • 
жаки нІмецького Іноземного 

легіону (Крістіан Редль), що, 
повернувшис,ь до мирного 

житrя, купує собі дитину в 

не рідних батьків, щоб зроби-
••• 

ти u дружиною. 
Стилістично однор.ідною, 

цілісною за колоритом атмос-

ферою фільм нагадує карти
ни Андрія Тарковського . . Мо
нохромна скупість опера

торського світобачення під
тримується до що во-похмури

ми або сніжно-графічними 
пейзажами, суrінковими інте
р' єрами, в яких відбувається 
дія. На загальному тлі сірих 

• • 
нюансІв яскравою декоратив-

ною конкретикою світяться 

малюнки талановитої Леа. У 
фільмі це підкреслюється із 
суто малярським умінням 
структурувати композицію і 

ставити в ній акценти. 
Але жінка криється зі своїм 

живописом так само, як з по-
• • • 

езtями та непересІчним умІн-

ням грати на скриnці. Вона 
ховається від сторонніх очей, 

присвячуючи кожен свій твір 
померлій від батькової руки 
матусі. Погляд чоловіка на ці 

• • 
сакральнt речІ - теж погляд 

стороннього, неnосвяченого, 

адже він так само належить до 
великого світу руйнівників, а .. . 
не до маленько1 спJльноти 

творців. В сприйняпі Леа весь 
о V о 

свІт- аrресивнии rвалтшник, 

щр захланно відбирає ос

танній ковток свободи. І це не 
хвороблива уява. Дійсність 
підкидає юній жінці все цові 

. ·-· докази nравдивос,...тм1 11 nереко-

нань. Хоча б тому, що чо
ловік, як і батько, сповне-

u • - • 

НИИ ТИраНІЧНОГО еГОlЗму, ВІН 

так само більше довіряє на-
• • 

ручникам, анІЖласцІ у повод-

женні з жінками. До того, 
кріМ реставраторського ремес

ла, добре володіє військовим. 
Він кожного дня в спеціаль
но обладнаному тирі вправ
ляється у стрільбі. В цьому 
- бездоганний. Для Штрело
ва мир-тимчасова ілюзія. Він 
не вірить в його ре.альність так 
само, як в сімейну .злагоду, 
хоча в глибині душі споді
вається на довірливі відноси
ни з жаданою жінкою. 

Судячи з фабули, фільм 
мав би смакувати подробиці 

• 
сад о-мазоХІ.,......стськоrо союзу, але 

••• 
алюзи картини виводять на 

значно ширші філософські 
проблеми. Важкі недомовки, 
що плекають почугrя вини, а 

• • 
в результатІ агресtю, замк-. -
RуТІСТЬ КОЖНОГО З герОІВ На 

своєму внутрішньому світі, 
таки перемагаються дивом -
коханням. Чоловік та жінка 
здаються щасливими. Але, як 

і перше, печальні пейзажі на
тякають на трагічний фінал. 
Закладене в зачапі та у вихо-

• 
ванні насильство не витримує 



чистої енергії любові. Дівчин
ка, психічно травмована під 

•• • • 
час нагло1 смерп матерІ , за-

мість того , щоб здобути від 
позитивного стресу дар мови 

(як того чекає глядач), поми-
• 

рає вщ крововиливу в мозок. 

Фактично, жінка помирає від 
щастя . 

Картина приваблює тим , 
• •• 

ЩО Не МІСТИТЬ ЗВИЧНО! есте-... 
тизацн насильства, яке постає 

туr без різноманіття масок, а 
отже, проглядає його основна 

функція - оскверняти у 
Всесвіті храм миру, а в сім'ї 
- храм любові. Характерно, 
шо, налагодивши стосунки з 

дружиною, Штрелов знищує 
свій тренувальний майданчик, 
прагне відмовитися від вій
ськових звичок. 

Філігранні акторські робо
ти надають подіям особливої 
переконливості. 

«Л еа>> - фільм «важкий>> , 
але «Після п'ятої в пралісі>> -

• 
знову комед1я про стосунки 

«батьки -діти>>. Загалом же, 
й <Jiea>>, й усі інші стрічки про
демонстрували розвиток дав

ньої німецької традиції «Ка
мерного кіно>> з їі сильними 
операторськими роботами , 

натякнули на деякі рефлексії 
• 

сучасного суспшьства. 

АНІМАЦІЯ ПОПУЛЯРНА СЕРЕД ЮНИХ 

Нині мало професіоналів 
займається анімаційним кіно, ще 
менше - аматорів. Ось чому так 
важливо кожному з них мати 

змоrу хоча б раз на рік поспілку-
• 

ватнея з представниками ІНШИХ 

студій , обмінятися досвідом , 
вшанувати найкращих. 

Святу справу робить МФ 
<<Відродження>>, фінансуючи 
одне з таких необхідних свят 
- Міжнародний дитячий фе-

• • V • 

СТИВаЛЬ аНІМаЦІИНОГО КІНО 

<<Крок-ІV>>. Організували його 
Асоціаціядіяttів кіноосвіти Ук
раїни Залізничного району, ди
тяча анімаційна студія <<Крою>, 
інформаційна студія <<Крою>, · 
інформаційно-просвітницький 
центр <<Вісник єдності>> респуб-

ліканського планетарію, Націо
нальний центр естетичного ви
ховання дітей та молоді Міні
стерства освіти України . 
До Києва прибули більше ста . . . 

юних анІматорІВ 1з двадцяти ди-

тячих мультстудій з України, 
Прибалтики, Білорусії , Росії, 
країн Кавказу. 

Дитяча душа більш захопле
на , ніж доросла, але й більш 
вразлива. Вона глибше перей
мається болем нашого світу. І 
тому на фестивалі було менше 
суто розважальних стрічок, а 
більше позначених вразливим 
нервом і бажанням допомогти 
в біді , дитячим розпачем перед 
війною, болем і горем . Серед 
таких творів << Нехай світить 
сонце>> (м.Ізмаїл) , <<Давно-дав
но» (студія <<Веснянка>>, Дніпро
петровськ) , <<Легенда Криму>>, 
<<Мрійники>> (студія <<Посміш
Ка>> , Сімферополь), <<Хлопчики
дівчатка>> (студія <<Ракурс>>, Єка
теринбург, Росія) . 

ЗУСТРІЧ З АНІМАТОРОМ 

Кноклуб НаУКМА попу
лярний серед студентської мо
лоді Києва. Час від часу 1Yf про
водяться зустрічі з українськими 
режисерами. Гостями кіноклубу 
були Юрій Іллєнко, Михайло Іл
лєнко , Ролан Сергієнко , Ар
кадій Микульський . Цей ряд 
поповнив ще один відомий ук
раїнський кінематографіст. Про
понуємо враження від зустрічі 
одного із членів кіноклубу. 

«6 червня І 998 року у кінок-

лубі НаУКМА відбулася зустріч 
з аніматором Володимиром Гон-

" .. 
ча ро вим, якии представив сво1 

роботи : <<Чумацький ШЛЯХ>>, <<Ка
м'яний вію>, <<Правда крупним 
планом>>, <<Стра сті-мордасті>> та 
ін . Режисер розповів про ство
рення фільмів, а також про їхню 
подальшу долю. 

Скажімо, авангардний фільм 
«Правда крупним планом>> (1988), 
що виник на першій перебу
довній хвилі, за свої радикальні 

«ДЖЕРЕЛА З МИНУЛОrО» 

Сергій Іванов , відомий 
кіноактор, виступив у новій не
споді ва ній ролі , започаткував
ши довгостроковий проект -
телевізійний серіал , присвяче
ний історії України <<Джерела 
з минулого>> . Це мають буrи до-. . .. 
кументально-художн1 верен з . . . . . ' 
tсторн архІтектурних пам яток 

України ХІ - ХУІІІ століть за 
• •• • 

учасТІ уКрЗІНСЬКИХ науКОВЦІВ . 

Серед перших об' єктів уваги -
Острозький замок , Уманська 
Софіївка, пам' ятки Чигирина 
та Запорізької Січі. Легенди та 
фрагменти з історі ї пам ' яток 
матеріалізуються в ігрові мікро-

• • • 
сюжети ІЗ задІЯнням акторІВ -

З 23 вересня по 23 жовтня 
в рамках культурної програми 

Франкфуртської книжкової ви 
ставки в Національному ун-ті 
«Києво- Могилянська Академія» 
і в Будинку кіно знову будуть 
дем о н струватися н і м е цькі 

фільми , цього разу екранізації 
літературних творів. В програмі 
ф ільми : « Бріr'ітта» ( 1994) за 
новелою Адальберта Штіфте 

ра, режи сер Дагмар Кньоп

фель ; «Юстиція» ( 1993) за ро
маном Фрідріха Дюрренматта, 

режисер Ганс В . Гайссендьор

фер (фільм було номіновано 

на здобуття «Оскара» ) ; « Лілі 
Марлен» ( 1980) режисер Рай
нер Вернер Фасбіндер, за ав

тоб іографічною пов істю Лей
ли Андерсене. 

Іноді глибина проникнення 
в матеріал та досконала літе
ратурна основа хвилинних 

мультиків (а сценарії теж пи
сали діти) просто вражала . 

Автори <<Водяного зайця>> -
• V 

ДИВНОГО ЗВІра , ЯКИИ ЧИСТИТЬ 

річку від сміття (студія «Пер
спектива» , м .Ярославль, Росія) 
були наймолодшими. Малень
кий диктор за кадром плутає . 
слова, затинається вщ хвилюван-

ня і тому смикання зображення 
вже не сприймається за дефект: 
І <<Водяний заєць>>, і засмічена 
ріка теж хвилюються! 

<<Чому біль живе всередині 
людини?>> запитують юні муль
типлікатори з кіноцентру <<Вес
нянка>> (м.Дніпропетровськ, Ук
раїна), намагаючись зобразити 
біль, який може переходити від . .... . .. 
ОДНlЄl ЛЮДИНИ ДО lHШOl , загро-

• 
жуюЧИ ВСІМ . 

Тож побажаємо юним аніма
торам не лише успіхів , а й ду

шевності в творчості , бо «ani
ma>> - то латиною душа. 

Володимир Сердюк. 

політичні маніфестації (зокрема, 
• • • 

оголене ЖІноче ТІЛО -рІч , не-

чувано крамольна на той час) .. . 
<<УДОСТОlВСЯ>> арешту ВІД МОС-

КОВСЬКОЇ цензури; щоб визволи
ти <<Правду», довелося її викра
сти . Збірка мініатюр у дусі чор
ного гумору <<Страсті-мордасті>> 
( 1990) - спільна робота кількох 
аніматорів. Гончарову належить 
епізод << Втеча>>. Тут виникли 
проблемиіНІUогохарактеру: вюк
ко було підтримувати здоровий , 
а головне, естетичний вигляд го
ловного героя , такого дефіцит
ного на той час шматка м'яса>>. 

• 
мІсцевих, столичних та, мож-

ливо, зарубіжних. Серед них і 
сам автор проекту. 

Проект знайшов nідтримку в 
різних мистецьких і бізнесових 

• • 
колах , зокрема всесвпньовщо-

мої комп'ютерної фірми ІВМ , 
яка надає технічне забезпечен
ня. Серіал створюватиметься за 

• • • 
НОВІТНІМИ ТеХНОЛОГІЯМИ . 

Надія Мірошниченко. 
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