


1р_од) де всі зsаули rтро амnлуа s ~ьому картаrому :tїearpi еві .. 
ту,. І де тіJtьки сn·Іва~І<а ;а Г Флодомайстер намаr.аюrься не ви-

ХФдити sa ме~і ееого ремеола і мавІть вимагаюtь до wьoro 

---- --

Із бесіди: 
С.Маслобойщиков. «Жозефі-

• 
на .. . » провокує внутрІшню ро-

боту чи, навпаки, втомлюєш
ся від того, що ти не розгадав? 
В.Ірицук. Ви дабmе мало ім
пул-ьсу до поштовху думок у пев
иому иапрямку, щоб иада.лі г.л.я
да'Ч рухався іwр'Ційио. В масі сво
їй гляда'Ч 6 коисервативиим і йо
му потрібн,о білоше матеріалу, 
щоб віп міг розвивати асо'Ціа'ЦіЇ в 
певн,ому иапрямжу. Мені допоміг 
той міф, яиий уже С?ULався дото
ла філ/ьму, адже поба'Чшtа його 
тілоии недавио. Чому ви виріши
ли зиімати кіио? 
С.М. Я давно відчуваю , що 

• 
живу в КlЛЬІ<ОХ естетичних 

планах. Якщо я концентру· 
юсь на чомусь одному, то все 
• • 
ІНШе ВИЯВЛЯЄТЬСЯ незадІЯНИМ 

і постійно вабить мене. Це не 
• 

раптом я вирІшив стати ре-

жисером. Кіно довго переслі
дувало мене . 

В.Г. Ви миСJl;ите як худо?ІСU'К, 'КО· 
ли зиімаєте філ:ьм.и? Тобто уявио 
вибудовуете компози'Ці?о карти?-t· 
ки, серію ?J,их иартинди ? 
С.М. Можливо, й так. В малярс
тві маю більше освоєних шля
хів , але інколи це мене підво

дить, тому що відчуваю необхід-
• • 

н1сть концентруватися на Іншо-

му. Я відчув , що треба займати-
• 

ся драматичною конструкцІєю. 

уваги і поваги. 

- ._,._-
В.Г. В театрі? С'Цеrtографіею? 
С.М. Ні, мова про ... Є у людей 
від nрироди структурний спо· 
сіб мислення. Приnустимо, 
людина мислить конфліt<та
ми. Це типово драматичне 
мислення. Я ж звик мислити 

аластичними образами, тому, 
коли безпосередньо став зай· 

• 
матися .юно вони мене весь 

час відволікали . Хоча, хто 
знає, що в кіно має буги най· 
головнішим? Людина, яка 

... . 
заимається юно, має наступа-

ти на нього широким фрон
том - і з боку драматичної 

• • • 
структури, 1 настрою , І ВІзу-

ального образу. Важливо вмі· 
ло ці речі у кіно збалансувати . 
В.Г. Чому діти у вас асо'Ці101оm-ь-

• 
ся з мишами, якz плутают-ься 

під погами й пищаm'Ь? 
С.М. Цей образ , на жаль, ви· 
гаданий не мною, а Кафкою. 
Я його тільки розробив. Про 
фільм «Жозефіна ... >> одні го
ворили: «Боже, який страш
ний фільм». А інші: «Ніколи 

не бачив такого життєрадіс
ного Кафки» . Діти, які зніма
лися в мене, переживали не

вимовне щастя, бо я не забо-
• 

роняв НІЧОГО З ТОГО, ЩО ВОНИ 

хотіли робити. Інша сnрава, 
• 

що потtм все огорнулося за-
• • 

гальною песимtстичною Ін-

тонацією. Так і було задума
но. 

В.Г. У філ~і 6 момеищ холи Жо
зефіпа стоїm'Ь в ар'Ці віrкиа 
театру, а т.лом іде писх-спів і 
грім. Миша в уuраїисьиій міфмо
гії є символом блисхаВ'Ки. << ••• Дід 
бив - ие розбив, баба била - не роз
била, мишха бігла, хвостииом, 
мах'}{ула .. . » Я ?&е випадиово про
читма яираз перед розмовою з 
вaJrtu. А ви з%али -це, иоли ство
рювали філ/ьм? 
С.М. Мене, скоріше, цікави-.. 
ли взаємини голосу маленькоІ 

• • • • 
ЛЮДСЬКОІ ІСТОТИ 1 ГОЛОСУ ЗВер· 

ху, який накриває. Писк інто
наційно невизначений . Це 
якась матриця голосу, модуль, 

з яr<oro все виростає. Не буде· 
мо розшифровувати, але це 
первинне, що угримує миша· 

чий народ. Це їхнє спільне, 
V 

«нерозчиннии кристалик люд· 

ського», як казав Тарковський. 
В.Г. Ваш філ'ЬМ «Іиший>>, 1-ta про
тивагу << Співа'Ч'Ці Жозефіпі ... » 

3ручиий дм 1Cpumиxa, бо задає 
иоииретие русло д.л.я думии. ХО'Ча 
ие зовсім зрозуміло, хто ж з двох 
героїв - іпший. 

С.М. Це гарно. Вони обоє ін· 
ші у нашому усередненому еві-

• 
Tl. 

В.Г. Випииала дум'Ка, що -це Доп 
Кіхот і Cm·tttto П auca, Герой і Слу
га, АристО?<,рат і Плебей. 
С.М. Існує у філософії думка, 
що міф має тільки два перса· 
нажі- Героя і Блазня . 



Маслоб0йЩиков-художник - щось зовсім nротилежне Маспо
бойщикову-р&жисе~ові. У фільмі «ЖозефІна ... » свііТ, зображений 
ним) ~:~е~еповнений людьми ra предме.тами в кожному кадрі нас
тіль~и, що вони магадують (і за rrеренас;иченістю дет-алями, і за іх 

вправFюю комr:юзиціею) поло:тна середньовічних майєтрrв . З тою . , . 
рrзницею, що там ми Ае чуємо ве,реску пишнотІлих красунь з ко-

шиками фруктів, так само й реготу веселих мужів у корчмах, гав
кмня собак в ·боротьt5і за ~іотку; а тим більше пищання ·мишей , 
хе4а серед ifaкoro доєтащ вони наnевне водилися. Потік життя , 
який так щі каво, сяосrерігати · в живописних роботах старих гол
ландців, у Маслобойщикова не дуже осучаснюється (хоча серед 
пеJ!)єонажІв ми несАодівано можемо пебачити Сергія Прос~рню, 
ДЖорджа Гра00вича LtИ Сергія Васильє.ва'), за:rе озвучується 
11РИt:ЩИП0В0 нееєте1іИ"Іt;t0 . 

Зате як сценограф. Маслобойщиков ярихильник ;цивовижtю лако
н1УJІИ~ і естет.ичмИ* вирішень. Просfір йоFо вистав ме перевамта

жеАий декораціями, костюми персонажів дет-алями , і все ue обо
в'язково зr~рмонізоване в колоорі. Візьмемо хоча б виста~у «Дон 
Жуан» у Молод0му театрі в постановці С.Мойсеєва. Завіса, що 

р0змальована r:~ід стщ~у, посінену "fасом стіну усипальнищі, з якої 
" сиГ:Jлетьоя золотии nилок, нем0в з крилець метелика, з.Q,ається, 

знущає:гвся над у.єім каміRним, командорським. Особливо т0ді, 
коли з-mід неі виrлядаю:т:.ь легковажно оп>лені жіноqі ніжки. Крім 
величезноrо столу, вже насправді неnорушного - меблів нrяких, 
а косооми в.сіх mерсонажів, хоча дуже ошатні і вишvкані в дета

лях, єnJ!)иймаю:rьGя немов якась блакиіfно-сіра легка хмара. Ця 
,кольороsа MOtii0X/DOMнictь веьоfо ансамблю разом з істориLІною 

-----------·-----
• 

• 

Сергій Маслобойщиков 
під час зйомок фільму 
«Сnівшч:ка Жозефі'Н.а 
та .миша"-tий 'Н.арод>> 
за Ф . Кафкою. 1993. 

Кад{>И з фільму 
<< Cnzвa"-txa Жозефі1іа 
та .миша"-tu.й 'Н.арод» . 
(2, 3) 

Алла Сегійко 
(співачка Жозефіна) 

• • 
у lЛЬМl 

(( півш-tха Жозефі'Н.а 
та .мишачий 'Н.ародп . 

точнІстю силуеrу кожного костюма окремо, здається ., вже стала 

візитно10 карткою Маслобойщикова. Цей принциn ми можемо 
сrюстерігати і в комедії «Блоха у вусі» Жоржа Фейдо, яку Атілла 
Від~янський поставив нещодавно в КиJвському теач:Jі російської 
драми . Звичний для нас в т-аких о 'єсах кольоровий калейдоскоп 
численних персонажів художник-nостановник перетворює у по

пелясто .. сріблисту масу. В 1акому ж колориті вирішені легкі гнуті 
меблі та люстра, яка опустилася чомусь на сцену, вигнутими де
талями схожа на величезноrо восьминога з лампочками у щу

пальцях. Можливо, постійна біганина, перевдягання , гра у хован
ки, яку не оминути в подібній драматургії, нас тому й не нервує, 
що хоча б колір діє засnок0ююче. Та й біганина зведена до міні
муму, бо дуже точно використано оценічне коло. 
Основу реnертуару Київського театру російської драми склада-

• •• • • • 
ЮТЬ СЬОГОДНІ саме КОМеДІІ ВСеСВІТНЬОВІДОМИХ драматурГІВ, наnи-

сані для типово буржуазного театру. Вони цікаві для загалу, але 
зроблені тут за одним кліше. В цьому ж випадку Віднянський та 
Маслобойщиков облагороджують матеріал, nодаючи його дещо 

• 

відсторонено та вимагаючи й від акторів якомога більше дистан-
ціюватися в ід nерсонажів. Автори вистави не сприймають пери

nетії героїв всерйоз, і це, як для комедії, цілком доречно. Безу
мовноі це найбільш вишукана вистава серед робіт улюбленого 
жанру в театрі російської драми, хоча виглядає тут «білою воро
АОЮ,>. Ад>ке на легковажну драматургію в цьому театрі вnерто 

покладають місію збереження і nродовження найаристократичні
ШОЇ традищіі nсихологічного театру, взятої з рук чи не самого 

.Станіславського. 

Із бесіди: ся тшьки тим, що актор має Те , що я вигадую, має знайти 

. В.Г. Помітwш, що у вас костю
ми, 'JіеЗалеЖ1іО від оргmііза7J,іЇ прос
тору, самі по собі жсуто С1J,mогра
фі'Чж вирі'і.ІИ1і1іЯ. 
С.М. Звичайно, костюм вті

лює образ. Це було моєю ме
тою. Коли я починаю займати

ся сценографією чи костю-
• 

мом , я намагаюся зрозумпи, 
• 

наскlЛьки поширюється моя 

влада як художника, до яких 

меж маю право розгортати 

свою діяльність. Чи йти шля

хом ілюстрації? Або керувати-

вийти на сцену не голим? Чи 
•• V • 

криється в моІи участ1 у виста-

ві щось більше? Чи маю особ
ливі можливості? Звичайно , 
важливо не переграти, має бу-

• • 
ТИ почуття МlрИ, розумІННЯ 

'V 

пропорц1и, меж свого вrшиву 

на виставу. Хоча сучасна сце

нографія прийшла вже до та

кого альянсу з режисурою, 
V 

якии вимагає максимального 
І ' 

зв язку режисури 1 пластичне-

го образу. Все , що є на сцені , 

виявляється об'єктом режису-.. . 
ри, надає ДЛЯ НеІ МОЖЛИВІСТЬ. 

' ' V 

вщгук у загальнІм режисерсь-

кій концепції, щоб йому це бу

ло потрібно і цікаво цим гра
ти . І щоб сценографія була про 

V 

те саме, про що и вистава . 

Можливо , їхній напрям не зов-
• • 

СІМ спІВпадатиме, але глядач 

мусить досить легко бачити 
• V 

СПІЛЬНИИ вектор. 

В.Г. Є ще таке спостережен.?іЯ -
як театралоний худож1іи'К ви OCQ
бucmicmo оптимісти'Ч1іО мuсля'Ча, 

а як кіuорежисер де.можтруєте 
глuби1іи neCUJrtiзмy. 
С.М. Який же я «світлий» ху-



дожник, якщо в «Дон Жуані», 

скажімо, вся вистава побудова-

• V • • • 

я його приблудний учень, тому 

що я бігав до нього на пара .. 
СЯ на деЯКlИ НеВІДПОВІДНОСТІ , 

неблаrополучності. 
• V ' 

на на МОГИЛЬНІМ ПЛИТl , ЯКа роз-
• 

сипається 1 курить пилом на ге-

роїв? 

В.Г. Але ц,е вuг.tLЯдає та-к кjJacueo! 
Існує JІСиmтєстверд:жуюч,а саJ\.ю
достатніст'Ь естетич:но вибудува
ного світу. А те.мд, філософія і ес

тетика ваших mpoox філамів но
сять -песи.містичний характер. 

Чисто е.Jиоц,ійио вони несуm'Ь ін
ший колорит. 

В.Г. Але ваше світосприй'НЯmmя 

через призму кі?іо і театру різж. 
С.М. Я б так не сказав. Коли б 

я був режисером вистав, вони 
б не були такими оптимістич
ними. Можливо, ви сприймає-

V 

лельнии курс, навчаючись на 

графічному відділенні , було ці
каво, там були мої друзі, мені 
подобалася атмосфера в майс
терні Лідера. Він мав на мене 
серйозний вплив . Я втягнувся 

в цю справу. Окрім того, здав

на любив театр. 

• V 

те не ВІзуальнии ряд окремо, а 
• • 

вистави в цшому 1 прип:~·ІСуєте 

мені оптимізм? Я надіюсь, що Якось так вийшло, що в Театр 

естради (Малаховська група, 
яка перейшла у Молодіжний, 
потім стала Театром на Подо

лі) мене запросили робити 

V •• • 

наступнии етап моє1 творчостІ 

буде веселішим. 
С.М. Насправді це, напевне, 

питання інтонації. Найрадісні

ша вистава чи фільм, будь-яка 
драматургія все-таІ<И будують-

В.Г. Як ви прийшли в С'Це?іогра

фію? 
С.М. Я вважаю себе учнем Да
нила Даниловича Лідера. Але 

• 
рекламу, але ми подружилися, 1 

я зайнявся сценографією. 

--------·--------------------~------------------------------~---------------------------

Ігровий майданчик к0нкретного теат.ру Маслобойщиков не мис
лить відірваним від загальt:юrю теа:тіру свіїJ;у . Будь-яке явище він 
бачить як nрояв гри, ~І:Юго універсальжаго сnособу орr:аІ'Іізаці1 
всесвіrу якоюсь вищою силою. А ·т0му навдивовижу ВАало 
оформлена ним книжка Неллі Корнієнк0 «Лесь Кур@~с: репети
ція майбутнього» видаєтооя закономірнІстю. Світоглядні nозиІ!(іі 

• 
авторки тексту, художника-Ілюстратора та самого героя r:вору 

збігаються - і ця рідкісна теАер цілісні.сть у створенні мист.ець,. 
кого твору приємно вражає. ОбЮJадинка книжки - то стара 
карта зоряного неба із знаками Зодіаку, в кола якої вписані кар
каси сценічної коробки, де в центрі бачимо всюдисущу «Вежу ІІІ 
Інтернаціоналу» Татліна. в уяві сучасних художників BOfifa 'Чомусь 
займає особливе місце, Але все ж таки головними дій~JВУІМИ 
особами тут є сузір'я. 
Глави книги ілюс1Труються ·бі11ьш конкретними каріJ:ами -
Св іту, Києва, Харкова . Там, над Чорним морем 1 ми можемо 
побачити циркову артистку, що йде по канату і нагадує r-ра
ційним силуетом дівчинку на кулі fliкacco, а та~ож бачимо 
дель-артівських персонажів і , досиtь нестодіваноJ але lі'очно 
- ангела в собачій будці в топографіці наших рідних с:го
лиць. 

Така сама епічна розлоІїість в r.tеєднанні з конкретними де11аля,. 

ми характерна і для теа:гральних плакатів Маслобойщик0sа~. 
Наприклад, на реnрезента:fивному nлакаті Театру на Подолі 
зображено білу хустинку зі жменькою землі (І'fаnевне ж, таки 
рідної, бо яку ще земл10 носяіfь із собою?). Та коли nридивити~ 

ся до :roi земельки - тобач~мо Ч'И не увеоь nоділ з йGro сер
щем., Андріівс~кеІФ щер~в0ю ~:~а r:opi. 
J хеча fiiP0 сам теаuр t:ta Аflдріівському узвозі з:цоrадає:rься 11іль
ки ме.шкане~ь Києва, r:a nрУІіжджоrо обов'язково заінтригує 
якась месіанська ідея кар>:І1ИНІ(И . Взагалі, ці концетуаііьні зоб .. 
ражеяня Маслаt5ойJ.UИІ(0Ва зовєім 111е наг~уюмь nлака;r ~ звич
мому щтя нас рез.у-мінні. У НІ:іОГ0 ~е mo~i;rиw декора;r'Ивноj .конк
f)етики, ~рубувю:оі виравнGстіr овоє@іднопD ПслакаlіJтfоrо мініма· 
лізму-всього т,оr:о , що каракте~не дпя цьоrQ виду мио1еЦ1іВ'а , 

досить 11аки дидактичАоtю зц я:риJDодою. К0ли дивиwея на лла-

каїГи худежмика, --- [їІ0трамляеw в ща~ИІ'fУ ~ри, що ВGдодарює ~ 

євіj(іі і є ОСі;іОвним маrерімом саме tеатрального мис1іецтва. 

Яксюь таk вийшло, Щ(:) nлаt<ат до виєтщJИ «НІ"І чудеє)) Вільяма 
І!Uекєпіра вийшФв д~ук0м я~J!)аз після ч-орнобиЛ,ьсьtюі кarracr:po
Фk'l t заnолшfив собою місю, 
Н'изь~ий гори_зонІfr r.Jідкреолений білою омуrою оонячноrо ові;r
ла, lіемно-синє меФо і дві rrвapИI\ft<И невідомеrо роду.-nлемеиі . 
Якісь кеJ<и ів ослячими чи заячими вухами. В0ни 0бнялися й 
ІіІЛИв~І> r:юнад евііГОМ в дивне-а'янем~ бр>аtерсІ:Jкому танці. Це 
ви~лядає дуже мил0. ;д разом з т-им дуже ~повісно. Один схо
жий ~а кота Ма;т:р0с~Іна у смуrастій фу:r(!)олці1 Інший; - у шляп
щ1 Наmе)Леона ... Мо)І01иво, ~е і є о11і мtфічн і Блаз-ень і Герой. ~ 
може, це ми з вамJ1 в <ФІ'іч ч~дес» n0-чорнеб_ильоьки? Бо вже 
nyщet:tФ в дію nepe,a.alil<:жar1irnтиJІtнy лабораторію-tea11p, де в гру 
всnrr:тили найчужорід1;1іші елеме~;~tи. Що t:tарсщиrься від іхмьоі 
взаємодії і який фінал цієі n'єси- невід0мо нікому ... 


