
Філософія митця ніколи не 
. 

визначає художнього рtвня тво-
• 

ру, але вона зумовлює своєрІд-

ність а вторс ького бачення, trc 
• 

з ро зум Івши якого, не можна 
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У В І ИТИ у СВІТ, ЯВЛСНИИ ТВОрОМ 
, . 

мистецтва , а, отже, 1 оцtнити 

його художній рівень. Назви -
філософська проза , філософське 

• • 
КІНО - ДОСИТЬ УМОВНІ , ВОНИ не 

персдбачають ніяких структурних 

чи тематичн их вимог жанру . 

Єдине, що об'єднує такі твори -
о V о 

це tмnульс, нараджении <<ВІЧНИ-

ми» питаннями життя. Філо­
со<рське кіно ставить глибинні 
питання , а глядаtt з самого по­

чатку розуміє, що всі події фільму 
• • 

розгортаються, як вшпов 1дь. 

Фільм Бергмана <<Сьома ne-
• V • •• 

чать>> є даниною т1и традицн в 

с кандинавській філософ ії та 

літературі (К'єркегор, Іб сен , 
Стріндберг), коли сама психоло-

• о о. . • • 

ГІ Я ЛЮДИНИ та 11 СТО СУНКІВ З l 

світом ставала матеріалом для 

побудови символів , за допомогою 

яких формувалося нове бачення 
• • 

життя 1 нове самовшчуття люди-

ни у зміненому нею світі, коли 

людина, втративши Бога, втрати­

ла опору та захист, а разом з цим 
• • • • • • 
1 ЦІЛІСНІСТЬ ВСеСВІТу , КОЛИ ВІд Чу-

• 
ла тснета повсякденностІ на -

• • 
стшьки, що центр трагІзму жит-

' 
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Олена ЛЕВЧЕНКО 
ДВА ОБЛИЧЧЯ ОДНІЄі. ГРИ 

Ч• 

тя опинився в особистому св іті 
о • V о 

rндивtда, якии не хоче ВІдчувати 

себе підпорядкованим законам, 
• • 

що регулюють свtт незалежно вtд 

його розуму. Наукові відкриття 

ХІХ століття з його картезіансь-
• 

КИМ <<МИСЛЮ ОТЖе - ІСНУЮ>> не 
• 

звІльнили, а, навпаки, тягарем 

лягли на душі людей, бо з новою 

силою поставили питання про 

с е н с, те страшне питання, 
• • • 

вtдповtдl на яке немає. 

Теми , закладені Бергманом у 

цьому фільмі, не випадкові , вони 
. " 

проходитимуть кр1зь усю иого 

творчість. Від насиченої метафо­

рами <<Сьомої печаті>> до фільму 

<<Фанні та Олександр» (маю на 
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увазІ не прокатнии, а повнии ва-

ріант фільму, де події даються не 

як uікавий для споглядання об'є­
кт, а як невідрефлектована ре-

• • • 

аЛЬНІСТЬ, ЯКа ЗІНМаЄ анаЛІТИЧНУ 
• • • 4 

вtдсторонен tсть глядача 1 змушує 
V .., 

иого ити за потоком екранного 

життя і, непомітно для себе, 
V 

зливатися з ни м, сприимати 

його як абсолютну п;рвісну 
данність). -

Для «Сьомої печаті>> , як і для 

ранньої творчості багатьох ху-
• • • 

дожник1в, характернІ окремІ ме-

тафори, в яких прочитується ху­

дожня рефлексія і які вимагають 
• 

ВJд глядача нескладного , але ра -

ціанаЛ ьного розшифрування , 
побудови певних асоuіативних 
рядів. Однак усі вони об'єдну­

ються у дві uілісні <<протяжні>> 

метафори двох світів, двох реаль-
v • 

ностеи , ЯКІ разом складають 

людське життя. Це ті світи, які в 

єдності були дані людям у Ново­

му Заповіті : світло, принесене у 

світ Христом та темний жах Апо­
каліпсису Іоана Богослова . Таким 
чином, у фільм і реальність акто -

• 
ра та реальнІсть хрестоносил виз-

• • 
начають дв1 гри: гру на сценІ та 

• 
гру в шахи зt смертю , що можна 

• V • • 

тлумачити, як два нансильнІШ І 

потяги людини: потяг до життя 
• 

та nотяг до смертІ. 

Щоб передати темнй апо -
• " v-

калtпсис, якии написании про 
• 

кожну людську душу 1 з кожною 

людською душе1о відбувається, 

Бергман знаходить паралель з 

тим часом в історії Європи, коли 

нею котилася Чорна смерть, най­

страшніша епідемія чуми , а люди 

вірили, що час Страшного суду 

nрийшов. Наближення смерті з 

особливою силою ставить nитан­

ня про сенс життя. 

В перших кадрах орел (сим­

вол Євангеліста), якого в одну 

мить немов породило небо , за­

висає неnорушно, ніби спов іща-. ... . 
ючи rлядачевr ту точку, з яко1 слщ 

• 



дивитися на події фільму, щоб 
бачити їх як єдине ціле. 

Шум моря створює ритм тієї 
• 

рсальност1, що розгортається у 

світі старого хрестоносця, який 

повернувся на батьківщину після 

сагатьох років боротьби в чужих 

землях за ідеал Христа. Шахи, 

з'явившись на березі несподіва­
но, ніби винесені хвилею, зни­

кають, ніби хвилею ж змиті. При- f 

бій стає схожим на вдих і видих 
•• • V • 

DелетеНСЬКОl дуШ І И МИМОВОЛІ 

чекаєш того н а с т у п н о г о, 

що вирине з глибин моря, як 
' V ' 

ВИринають у ЛЮДСЬКІИ СВ ІДОМОС-

Ті образи , породжені в темних 

глибинах підсвідомого. Для хрес-
• • • 

ТОНОСЦЯ ПІСЛЯ ВОЄННИХ ІГОр Ідея 

гри зі смертю з'являється у виг­

ляді гри в шахи. Одна партія зі 
смертю -останній шанс зрозумі­

ти, чи був сенс у його важкому 

самовідданому житті. Починаєть­

ся партія на березі моря, а за-
• • • 

КІНЧУЄТЬСЯ у ТеМНОМУ ЛlCl ПОраз-

КОЮ хрестоносця. Страшна мета­
фора людського життя: гра в 

шахи з абсолютно могутнім парт­

нером. Та найстрашніше - це 

неможливість для людини набли­
зитися до таємниці життя. Сімо­

ма печат5.1ми запечатана книга 

життя, яку Іоан Богослов поба­
чив на Страшному суді. Всіх лю­

дей, які коли-небудь жили на 

землі, запитує грізний суддя, 

хто може зняти бодай одну пе­
чать. І не знаходиться н і к о г о. 

<<І плакав я гірко>> - пише Бого­
слов. Єдиний раз за все об'явлен-

• • 
ня в1н скаже про своє г1р ке 

• • 
вtдчуття, про своє страждання І 

свій страх бо, певно , це страж-
• V ' 

дання 1 є наива{JS_чим для душІ. 

Реальність актора виникає на 
• • • V 

екранІ несподІвано: гр1знии ритм 

моря змінюється безладним пта­
шиним щебетанням, обличчя 
Макса фон Зюдова, який грає 

• • 
хрестоносця, трагІчне І мужнє , 

яке ніби перейняло стійкість об-
• 

лизаних морем скель, змІнюєть-

ся веселим , закоханим у соняч­

ний день обличчям актора, а 

видіння смерті змінюється видін­

ням Божої матері на зеленій га­

лявині. Ніби після лохмурого сну 
опиняєшся у веселому теплому 

світі. Сон ще десь існує, і від того 
світ ще світліший. Смерть для 

V 

актора - лише одна з масок иого 
гри . 

• • 

Кадр із фільму «Сьома печать» . 

Режисер Інгмар Бергман. 1957. 

Апокаліптична реальність 
• • • 

рІзко вривається у свп . акторІв 
• • 

ПІд час вистави, коли на плоші 

з'являється хресний хід. Після 
• • 

цього у св1т актора потрапляє І 

хрестоносець. Коли він усмі­
хається, дивлячись на Мію, дру­

жину актора, з маленьким Міка­

елем, то , здається, ладен забути 

про свої страшні запитання , бо 
вже бачить якусь істину життя і 

• •• V 

навІТь хоче ІИ прислужитися , 

супроводжуючи сім' ю . Та пізно. 

Актори тікають , відчуваючи 

смерть і рятуючи Мікаеля. Так і 
в останньому фільмі Бергмана 

<<Фанні і Олександр>> тікатиме, 
• V о • 

рятуючи дпеи, мати , тІкатиме вш 

ластора з таким самим незво­

рушним, ніби виточеним облич­

чям, до своєї акторської сім 'ї та 
свого акторського світу. Потре­

ба і здатність акторів творити 
• 

св1т, непереможне прагнення 

проживати багато життів - це і є, 

за Бергманом, та воля до жипя, яка .. . . . 
ПрОТИСТОІТЬ ВОЛІ ДО СМерТІ, ВТLЛС-

НЇЙ в образі хрестоносця. 
Хрестоносець думає про 

смерть, бо лише з П появою по-
• 

чинають розкриватися печатІ 

книги життя . Від смерті він чекає 

• 
nІзнання, але смерть , поставив-. . . - . 
ШИ мат, ВІдПОВІДаЄ СПОКlИНО 1 

• 
моторошно, шо не знає нІчого . 

Бо смерть і є н і що . << Порожне-
•• •• 

ча дзеркала стопь перед моtм 

обличчям, і я там бачу тільки 

себе>>, - говорить хрестоносець. 

Так звучить трагічна тема людсь-
• • • • • 

КОІ ВІДЧуЖеНОСТІ, ОДИНОКОСТі ЛЮ-

ДИНИ, яка , заглиблюючись у влас-
• 

ну душу, вшкриває , що дивиться 
• 

у порожнечу смерті. 

В кінці фільму обличчя жін ­

ки, яка бачить смерть, перехо­

дить в обличчя дружини актора, 

яка зустр іча є ум итий бурею 

новий день. Такий прийом роз ­

виватиме Бергман і в <<Персоні>>, 
коли поступово, обмінюючись 

рисами , переходитимуть одна в 

одну медсестра Альма та П хвора 

- актриса Елізабет. Для Бергма-
• 

на важливо , що людина не тtльки 

пізнає зовнішній світ через себе , 
а й себе через світ, через інших 

людей. Не тільки зовнішній св іт 
формує людину, а й вона сама 

• • 
ВИНОСИТЬ назустріЧ ІНШИМ ЛЮДЯМ 

• • • • • • • • 
потоки своє t творчо t енергн, якt, 

• 

зливаючись, творять свп, мож-
0 V 0 V 

Л ИВО , JЛІОЗОрНИИ , але ІСТИННИИ , 

бо він долає смерть. 

І 
І 


