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Творчийгеній великого індій­
ського кінорежисера Сатьяджита 

Рея виріс і розвився на землі од­
ного з найбільших штатів І ндїі -
Західної Бенгал ії. На той час , коли 
на екрани світу вийшов перший 

фільм Сатьяджита Рея << Пісня до­
роГИ>> (середина 50-х років) , світ 
мав про кіно І ндії цілком визна-

. 
чене 1 почасти помилкове .уявлен-

ня . Вважал ося , що і ндій ські 
фільми майже завжди побудовані 

на міфологічних сюжетах, станов­

лять собою лише театралізован і по­
становки, зняті на плівку. В ос-
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HOBJ·IOMy , це ВlДПОВЩЗЛОДІИСНОСТl , 

і в кожному індійському фільмі 
мало бути не менше 7-8 вставних 
номерів з піснею і танцем (<<хітів>>, 
висловлюючись сучасною мовою), 

котрі жодним чином не вnлітали­
ся логічно у сюжет фільму, але 

без яких широка публіка не розу­
міла <<розважальн ості•> дано го 

• ·~ • о 

<<дІиства•> 1 могла перестати ВІД-

відувати його . Що загрожувало 

продюсерам касовим крахом . 

Однак , nісля 30-х років , тобто 
з nриходом звукового кіно, і особ­
ливо на nочатку 50-х індійський 

комерційний кінематограф, став-
• ' • • о 

ШИ Н аИЛЛОДОВИТІШИМ у СВІТ І 

(знімалося до 350-ти стрічок на 
рік) , дедал і частіше nостуnається 

• • , , о 

МІСЦеМ ІНШОМу, <<СерИОЗНОму>> ЮНО. 

На екрани Індії виходять фільми 
так званого << Паралельного кіно», 
тобто соціально значимі. Й хоча 
музичні комедії Раджа Калура в 

сюжетах своїх nроявляють інте­
рес до <<маленької» людиІнІ з її 

ПОDСЯКДеНІІИМИ турботами, і В 
цьому плані їх можна віднести до 

• 
соцІально значимих , та поnри всю 

любов до нього простого глядача , 

кінематограф Калура не можна 

назвати некомерційним. Це кращі 
зразки кіноіндустрїі, не більше. 

Говорячи ж про «nаралельне 
• 
юно>>, ми починаємо розмову про 

індійське кі но як про мистецтво. 

Відомо багато імен , які nередува­
ли кінематографу Сатьяджита Рея 

чи працювали в його час. Удай 

Шанкар , знаменитий співак і 
танцюрист, першим кидає виклик 

кіноіндустрії і робить фільм 

<<Саlрапа>> (<<Уява>>), де танець і слів 
не вставні номери , а строго підло­
рядковані сюжету, підкреслюють 

еnізоди емоційної напруги. 
Гуру Датт ставить картину про 

життя nоета-невдахи <<Вічна спра­
rа>> (1957) , де є сценарій , nобудова­
ний за законами кіномистецтва. Ще 

раніше виходить на екрани фільм 
Б і мала Роя <<Два бігхи земл і>> (1953). 
Після Першого міжнародного кіно­

фестивалю , проведеного в Індії в 
1951 році , коли публіка побачила 
такі фільми, як <<Расьомон>> Акіри 

Курссави та << Викрадач і велоси­
педіВ>> Вітторіо де Сіки , елементи 

реалістичного кіно Італії nочали 

nросочуватися в Індію і , безумов­
но , впливати на режисерів <<нового 

кіно•> Індії. І «Два біrхи землі» Біма­
ла Роя- nерший фільм, який мож­
на віднести до кращих зразків реа­
лістичного методу в кіномистецтві. 

Проте визнання факту, що в 
І ндії є істинне кіно , приходить 
дещо п ізніше і пов 'язане з пер­

шим фільмом Сатьяджита Рея 

<<Пісня дороГИ >> ( 1955 рік) . Багато 
хто до і після нього розповідав у 

фільмах про життя індійського (і 
зокрема бенгальського) селища, але 

особливий високомистецький 

кінематографічний nогляд дозво-
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лив саме йому створити образи з 
. 

ТОНКИМИ ПСИХОЛОГІЧНИМИ характе-
• • 

ристиками , 1 поповнити золотІ сто-

рінки мистецтва кіно безцінними 

епізодами . І це зробила людина, 

яка не мала професійної кінема­

тографіЧ"ної освіти . Художник­
графік Сатьяджит Рей <<самоосві-

. . 
tІуnавсЯ>> n юно з юнацького ВІКу. 
Він тратив на кіно усі кишень­
кові гроші, які мати видавала йому 

д;тя сніданку в школі . І n кінозалі 
він сиді в не як простий глядаtJ : . . 
записував 1мена акторІ в та режи-. . . 
серш, замальовував окрем І етзо-

ди ... до тих пір , поки йому не 

почало здаватися, що той чи інший 
ракурс може краще висловити 

V 

ідею сценарія. Иому нерідко уяв-

лялось, що він зм іг би , можли во, 

зняти й краще ... Впевненість ця з 
роками зміцніла. Дорослий Рей . . . 
прочитав yct книги про юно, яю 

виявив у б ібліотеці університету 
Шантинекетану, де вивчав живо­
пис. Серед них особливо вразили 

Поль Рота і Сергій Ейзенштейн. 
Всестороння освіченість, любов до 

• • ~ f • • • • 

музики не лише tндJ иськоІ , а и 

європейської (Моцарта, Баха, Бет­
ховена), чудове знан ня індій ської 
культури (фресок Раджпута та 

м іфів Махабхарати), істор ії, літе-. . . . 
ратури І , нареШТІ , ВІДКрИТІСТЬ ДО 

• • • • • 
заХІДНО! лІтератури 1 музики - все 

ue стало сприятливим rрунтом , на 

якому вирk талант Рея-кінематог­
рафіста. 

І вже << Пісня дороги >> принесла 
йому премію Каннськоrо кінофе­
стиnалю J 956 року - <<За кращий .. . 
людськии документ року>>, а кню 

Індії nриnернуло до себе уnа гу світо­

nої громадськості. Картина, осна­
щена англійськими субтитрами, не 

сходила з екрану << Piaylюuse>> на 5 
V 

Авеню в Ньто-Иорку вісім тижніn. 

Ue було 1958 року. Настушюго 
успіх чекав картину і n Лондон і . 

У своїй статті << П роблеми бен­

гал ьського режисера» С. Рей nи­
can: << І снує nелика кількість уяв-.. . 
лень про нашу кра tну 1 наш на-
род , які мають бути розвіяні>> ... 
Сатмщжит Рей володів особливим 
художнім баченням і був у trисл і 

тих вибраних художникіn, що 
• • ~ # ... , 

ЗМОГЛИ ПОКаЗаТИ ІНДІИСЬКУ ДІИ -. . . 
СНІСТЬ у ШИрШОМУ КОІJТСКСТІ СО Ці-

• 
альних ЗМ І Н. 

ЯКЩО ПОДИВИТИСЯ З цjє'і ТОЧКИ 
• 

зору на творчІсть режисера , то nе-

ред нами - творець з глибоким 
розумінням найтонших мотивів 

• u 

людських вчинкІв , котрии все 

життя скруnульозно ви вчав взає-
. 

мостосунки людини 1 природи, яка 

їі створила. Терпляче ставлення до 
того, що відбуnається навколо­

основа глибини і nроникливості 
художника, режисера , артиста, му­

зикаJ·па . 

<<Мистецтво, як і життя,- .вчив 

Рей молодих кінематографістів,­
складається з клітин . Воно повин­
но піддаватися аналізу на цьому 

клітинному рівні . Будь-який сю-

ТЕАТР 

жет фільму, будь-який настрій , 

ідея , еп ізод повинн і бути <<роз­
квітчан і>> деталями, які вдихнуть 
у нього життя . І ці деталі - не 

нагромадження подробиць, а лише 

той необхідний <<дрібок>>, який по-
. 

ленюється сам 1 пояснює те , що 

відбувається у фільмі на рівні 

мислительної та емоційної сфери . 
Тільки коли деталі жиnі й <<диха­
ють>>, фільм можна nіднести до 
твору мистецтва. І накше осе за­

лишається на поверхні ... Вже на 
стадії створення сценар ію необхід­

но виписувати його , як:що хочете, 
• 

«вимальовувати» з усІма можливи-

ми найдрібнішимидеталями ... >> 
Тим , хто бачив такі фільми 

Сатьяджита Рея, як <<Трилогія про 

Апу>> чи <<Ч арулата>> і <<Дім і мир>> 
(обидв і за творами Рабіндра ІІата 

Тагора), чи його останній фільм 
<<Чужий>> - не важко збагнути 
творче кредо режисера: у фільмі 

все повинно бути просто і зрозу­

міло, але без спрощення. 
З найпершого кадру першого 

фільму Сатьяджита Рея <<Пісня 
дороги>> ви потралляєте в атмос­

феру , яка неминуче змушує nac 
і ти за героями фільму в тому 

ритмі , в якому вони живуть . На 
думку режисера, фільм вдалий 

• 
тодІ, коли глядач почи1 rає <<диха-

тиn таКТ>> з героями фільму. І нши-
. 

ми словами , не домІгшись глядаць-
. 

кого ствnереживання, не можна 

вважати , що картИІ-Іа вдалася ... 
Фільм << Пі сня дороги» почи-

• 
нається з еПІзоду, коли маленьку 

героїню ледь не впіймала госпо­

диня саду, в якому дівчинка Дур­

гаnідібрала кілька гуав. << Потрібно 
слідкувати за дітьми , треба добре 

їх виховувати . Ск ільки злодіїв . . 
розвелося , так вщ саду нtчого не 

залишиться>>. І поки Дурга сприт­
но т і кає nід звуки сарода Раві 
Шанкара, Ті мати , набираючи nоду 

• 
з криниш та вислуховуючи виrу-

. . . 
ки сердито І сусІДКИ , насуплюєть-

ся й насуnлюється. Вона навіть 
в ідмовляється від допомоги доб-. . . . 
ро1 подруги 1 сама тягне ОІДра з 

водою, хоча й вагітна. А Дурга n 
цей час пробі гає подвір 'ям свого 
будинку , де посередині стоїть 

<<Тульсі>>- свята рослина , біля якої 
о .. .- V 

зщиснюють пуджу, и ховає nкра-
. 

деНІ плоди гуави в каз а І rок , де вже 

є кілька банані в , як і nотрапили 

туди таким самим шляхом. Та не 
д;тя себе краде дівчин ка ці фрук­

ти , а дЛЯ старої тітки ІІ·ІДир , яка 
. . . . 

прижилася в tхньому домІ 1 яка 

викликає раз по раз роздратуван­

ня у матері Дурги. Однак, коли 
дівчинка і стара-престара бабuя 

• • • • • 
раЗОМ, nОНИ- В ІНШОМУ СВІТІ , СВІТІ 

добра і людської душевності. Коли 
стара відкриває казанок і дістає 

звідти гуаву, й беззубий рот видає 
таку усмішку, що в Дурrи не за-

. ·-· 
лишається сумншу: 11 вчинок -
справа благородна, а зовсім ніяка 

не крадіжка. Окрім цього , згодом 
стає зр озуміло , що й сад цей 

Кадр із фільму << Пісня дороги >> . 1955. 

Кадри з фільму <<Світ дnу>> . 1959. 

відібраІІий сусідами в батьків Дур-
\. . . . 

ги за нсзначнии несnлач е ниJІ 

борг ... П роте, мати карає її , а 

тітонька І ндир заспокоює, зако-
• 

лисує, розповшає казки. 

Отже , експоновані три жіночі 

образи. Осноnний конфлікт роз­
гортається між матір 'юДурги Сар­

боджайєюта тітонькою І ндир , яку 

мати виганяє з дому начебто за 

поганий вnлив на Дур гу: ви, мов­
ляв, схвалюсте її крадіжку. Та 
Сарбоджайя згодом народить 

. . 
хлопчика , 1 тІтонька папроситься 

ПОДИВИТІ1СЬ І ra JІОВОНародЖеІ ІОГО. 

<<Яке диво>>- улесливо усміхнеть-
• • ~ # 

ся вона nородІЛЛІ и згюву зал и -
• 

шиться жити <<При дnорІ». 
V 

Хлопчик Апу nідростає. Иому 
вже шість рок і в. Дурга стає при­

вабливою дівчиною. Тепер у домі 
два бешкетники. У них сп іл ьн і 

розваги : приїхав театр Джатра, і 
спільні прикрості : так кортить со-
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лодощ1в, про яю заклично вигу-

кує рознощик, і батько вже гото­
вийдати їм кілька дрібних, та мати 
заперечує; вона економить кожну 

копійку, аби їх нагодувати ... 
А ось Апу перед дзеркалом при­

клеює собі вуса, точнісінько як у 

живого героя Джатри . Брат із сест­
рою посварилися , та режисер 

відправляє їх через зарослі бамбука 
. 

туди, ЗВІДКИ ДОНОСИТЬСЯ ЗВук ПОТЯ-

га. На чарівному краю поля, де цвіте 
кааш, вони вnерше у житті лоба­

чать потяг. Дитяча цікавість - одна 
з тих універсалій, які роблять фільм 

Рея зрозумuшм усьому світовj, 
У кінострічці <<Пісня дороги>> є . . . 

чимало ешзощв, яю демонструють 

талант їх творця . Усі виведені на 
• 

екран характери невловимо 1 nо-
стійно взаємодіють , розкриті тає-

• 
мнищ життєвого устрою селянсь-

кої сім'ї з й особливими стосун­

ками й особливими мовними зво­
ротами . У фільмі використаний 

• 
максимум можливих контрастІв , 

як у зображальному, так і в емо­
ційномуплані , життя-смерть, сміх­

сльози , краса с ільського пейзажу 
• • 

та жахІття злидюв ... 
Режисера часто звинувачували 

. . 
в тому, що , показуючи злидн І , ВІН 

мовби «виносить см іття з хати >>, 

коли його фільми демонструють­

ся за кордоном . 

Дуже вагомо звучать слова 
південноіндійського кінокритика 

Т . Г. Вадьянатана на захист честі 

режисер а: << ... nоказуюч и бен ­
гальське селище, Рей не nросто 

оголив темні сторони життя Індії ·-. . . . 
з 11 селищами, яю замучеНІ ВІКО-

вими злиднями, а <<Відфільтрував>> . . . . . . 
1сторно , витяг 1 з н е t суттєве 1 в 

• • • • 
кузю своє 1 творчосп викував пе-

редвічну свідомість індійського 

кіНО>>. Вона виразилася насампе­
ред у прискіпливій увазі до внут­

рішнього світу людини. С. Рей -
• • 

гуманІст у вищому значенНІ цьо-

го слова. Він виводить на екран 
людей , здатних на довготерпіння 
'~ . . 
и витривалІсть, 1 у цьому шукає 

для них можливост і збе регти 
людську гідність . <<Я вважаю, -
говорив Рей, - що звичайна лю-

• о V о 

дина - цІкавtшии матер Іал для 

кінематографічного дослідження , . . .. .. . 
аюж вишплею геро1 , хорош І чи 

то погані . Я хочу вхопити й по-. . . 
ка зати П І ВТОНИ , ЛеДЬ ПОМlТІН 

• • 
вІДтІнки людського характеру ... >> 

Сатьяджит Рей був знайомий 

з теоретичними працями велико­

го Довженка, вважав його генієм , 
nоетом-ліриком в кіно . Та nри 

• • 
цьому писаn: << ... не слІД шлком nо-

кладатися на довженкjвську <<Зем­

лю>> , як би вам не nодобався його 
танець у місячну ніч ... Свій фільм 

слід формувати з рідної землі , з 
• • • • 

Грунту СВОЄ! КраJНИ, ЯКЩО, ЗВИ-

ЧаЙНО , матеріал фільму заглиб-
.. . 

ЛЮЄТЬСЯ В Hel КОріННЯМ ... >> 
У <<Пісні дорогИ>> еnізод танцю . . . . . . 

ТеНДІТНО! МОЛОдеНЬКО! ДІВЧИНИ 

Дурги під потоками зливи nер ­

шого манеуна стане клю~-ювим мо-

ментом фільму. Переповнена жит-
• • 

тєвою енерпєю дшчина весело 
. . 

танцює, 1 крупнІ краплини дощу 

б 'ють їі тільце з усіх боків . Цей .. 
дощ стане причиною П смерті. Ії 

смерть nриведе матір, що облива­

тиметься сльозами, до думки: <<Цей 
дім не nриносить нам щастя!>> І сім' я, 

замордована злиденним життям у 
• • • 

сет 1 трапчною втратою дочки , 
• 

вирІшує залишити своє <<родове 

гніздо>> і nодатися до міста. На гарбі, 
заnряженійдвома втомлени ми буй­
волами, сім' я повільно nокидає своє 
село. В опустілий будинок за ле­

гендою вnовзає змія. Перед героя­
ми шлях у нове життя ... 

Картина «Чужий>> (1991), в якій 
режисер nродовжує свою <<прометеє-

• • • • • • 
Ву>> тему ПрО ВlЧНl НезМ!ННl ЦlННОСТІ, 

на жаль, стала останньою у його 

житті. Головний герой увібрав у свій 
• 

характер всІ риси, що здавалися важ-

ливими Рею, якими він великою 

мірою й володів. Вже з самого по­
чатку фільму його звукова доріжка, 

що сумістила звуки євроnейського 
• • • 

синтезатора 1 сХJдних рожюв, перед-

бачає внуrріrшпо напругу. Свого апо­

гею , на мій погляд, мотив «rанеб-. . . . 
HOGn СОДІЯНО ГО>> досятає В еПІЗОДІ <<ДO-

mrry>>, який влаnповують гостеві, аби 

з' ясувати, хто ж він такий насnравді ... 
Інтелігентний дядечко після 35 

• • • 
роюв мандрш несподІвано nри-

їздить до Калькутти і nросить .. 
племінницю прийняти його . Ії чо-

• • 
лов1к з недоВІрою ставиться до не-

бажаного гостя і заnрошує ввечері 
. . . 

друЗІВ, КО!рІ ЛОВИНІ·Н <<ЛромацатИ>> .. 
иоrо , а один з них, адвокат за nро-

фесією, має ще й <<розколоти>> його , 

аби виявити істинні nричини його 
• • 

неслодшано го шзиту. 

Розмовляючи з гостем , усі на­
магаються з'ясувати , чому він так 

багато років тому з перспективою 
• 
mсля коледжу стати художником . . . 
ПІШОВ <<rуЛЯТИ ПО СВІту>>, НіЧОГО не 

повідомляючи про себе. А дізнав­

шись , що він поміняв багато nро­
фесій, оскільки не насмілився ста­

ти художником, nобачивши якось 

наскал ьний малюнок бізона . . . . 
дреВНІХ ЧаСІВ 1 ЗрОЗуМІВШИ , ЩО 
" . 
иому так юколи не намалювати, 

адвокат nочинає допитуватись, на 
• • • • 

яю ж грошики , мовляв, tздив 1 
. .. 

мандрував рІзними крюнами . 

Дядечко не витримує і на світан-
V • • 

ку ПОкидає <<ГОСТИННИИ>> ДІМ ПЛеМІ-

ННИЦі . Авіла сердиться до сліз, вона 

вже встигла лотобити свого дядь­

ка, видно , говорить у ній голос 
крові . Засмучені й інші члени ро-

• • 
дини, 1 вс1 вирушають на пошуки ... 

Вони знаходять його й нама-
• • 

гаються повернуrи вщм, nроте в1н 

через кілька днів від'їздить,зали ­
шаючи конверта , якого просить 

відкрити після свого від'їзду . В 
• 

конверп - заява адвокату з про-
• 

ханням nередати поnнtстю свою 

частку дідового сnадку улюбленій 

племінниці ... << Рідна кров - не 
водиця!>> -nише він . 

Галоnного героя у фільмі <<Чу­

жий>> грає чудовий актор Утпалл 

Датт. Він і ростом , і манерою по-
. . 

ведtнки, 1 мовою нагадує самого 

Сатьяджита Рея . Часом мен і 
здається , що й роль його озвуче­

на самим режисером . Ну, а щодо 
тем і коментарів до них у тих бе­
сідах, які відбуваються між героєм 
і заnрошеними друзями (один із 

них актор , інший - адвокат), то 
вони , безумовно , віддзеркалюють 

• 
ставлення режисера до поттики , 

• • 
сощального життя , розумmня того, 

що існує цивілізоване сусnіль­
ство ... Коли ж мова заходить про 
його ставлення до релігії, то зга­

дується майже текстуально від-
• 

повщь режисера на моє запитан-

ня про його ставлення до релігії 

п ід час нашої розмови в Мадрасі 

1973 року : <<Я вважаю, що будь­
який вид організованої рел і гії 

шкідливий , бо зводить бар'єри між 
людьми, все більш непроникні, і 
відбирає особисту ініціативу, роб­

лячи людину залежною від <<боже­

ственного керівництва>> і всякої 
подібної дурниці. 

... Мій інтерес до рел і гії - чи­
сто інтелектуального плану. Я сам 

• V 

етикався в життІ з явищами и 

фактами, яким nоки що не зна­

ходжу розумного nояснення. Але 

я достатньо вірю в науку , щоб 

надіятися , що з часом таЮ факти 
і явища будуть потлумачені ... >> 

У березні 1992 року він отри­
мав <<Оскара>> - найвищу нагоро­

ду Американської Академії Кіно-
" мистецтва за творчии внесок у 

розвиток світового кінематографа . 

Через місяць після цього 23 квітня 
• • • 

BlH ПІШОВ ІЗ ЖИТТЯ ... 

Майже сорок років в кіно. За 

цей час він створив 32 повномет­
ражні художні фільми, кmька де-

• • 
сятюв короткометражних 1 те-

лефільмів. Він сам писав музику 

й сценарії до своіх ф ільмів . Лю­
диною він був дивовижно обда­

рованою. В його фільмах nрохо­

дить панорама життя Індії ХХ сто-
. . ~ 

рtччя- «велике МІСТО>> з иоrо про-

блемами, безробіттям , боротьбою 

за виживання , nроблеми жінок, 
. . ..... . . 
ЮНОЗlрОК, ЛЮдеи ІЗ ВИЩОЮ ОСВІ-

ТОЮ і безграмотних жителів бен­

гальського селища. 

Ретроспектива фільмів Рея на­

nрикінці січня цього року в Київ-
... 

ському планетар в вnевнює в тому, 
• • 

що шкавtсть до високого мистец-

тва не згасла. 

Я описала творчий шлях Сать­
яджита Рея на основі nершого й 
останнього фільмів. В замкнуто­
му колі - ще n'ять фільмів , які 

були на київській ретроспективі: 
<<Непідкорений >> ( 19 57) , <<С віт 
Any>> ( 1959), дві екранізації Тагора 

- <<Чарулата>> ( 1965) та <<Дім і мир>> 
(1984) і жива комедія - казка 
<<Королівство алмазіВ>>. Із части-

• • • 
нок складеться мозаtка, в ценр1 

якої- великий МАЙСТЕР індій-
• • • 

СЬКОГО 1 СВІТОВОГО ЮНО. 
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