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Актуально! 

своє 

Матеріали 
• 

мІжнародного 
• 

семІнару 

"Культурна 
Франції" 

• 

ПОЛІТИКа 

Семінар під такою назвою відбувся 
26-27 вересня минулого року. Органі­

зував його Комітет з питань куль­

тури і духовності ВР України разом 

із Посольством Франції в Украі'ні. В 

ньому взяли участь народні депута­
ти, українські кінематографісти, 

предс1павники Міністерства еконо­
міки, Міністерства фінансів та 

Міністерства культури і мистецтв, 

журналісти . Доповідали заступник 

начальника відділу мі;)Існародних 

відносин Міністерства культури 
Франціі' Луі' Пулез (((Про порядок 

розробки і формування ДерJкавного 

бюджету Франції в галузі культу­
ри JJ) та керівник управління кіно 
Національного центру кіно Франції· 
Елізабет Флюрі-Ерар (('Форми і 

методи під1nримки національної 
кінематографії у Франції' "). Вів 

семінар Голова Комітету з питань 

культури та духовності ВР Михайло 

Косів. 

ТЕАТР 

Кадр із фільму "Коханці Нового Мосту". 

Режисер Лео Карах. 1991 . 

У Франції 1996 року було 
випущено 136 фільмів. Що 

V V 

допомогло виити на такии 

рівень? 

Франція - батьківщина 
кіно і французи цим пиша­

ються. Але вони люблять своє 
. .... 
юно ще и тому, що вони пат-

ріоти . У цій країні завжди на­

магалися зробити кі t ю достат-
• 

ньо захищеним видом д І яль-

ност і . Захист взяла на себе 

держава. Нсзважаюч и на те , 
. . 

ЩО , ЗГlдНО З МіЖНарОДНИМИ 

угодами, існує вільний обмін 
• • • 

аудювtзуальною продукц І єю 

різних країн , Франція вважає, 
що кожній країні треба доз­

волити захистити власну куль­

туру. Основну місію в цьому 

захисті nокладено на Націо­
нальний центр кіно Франції. 
Та, крім Центру , тут є й інші . . . . . 
органtзацн , як1 захища ють 

французьку аудіовізуальну 
продукцію, зокрема, Вища 

рада аудіовізуальних засоб і в та 

Служба при прем 'є р-
• • • 

MJHlCTpOBl . 

Національний центр -дер­

жавна установа. Вона неза-
• 

лежна, але зв Ітує про свою 

роботу перед Міністерством 
культури і Міністерством 
фінансів . Ця установа пекли-

• 
кана регламентувати дІяль-

ність кіно, телебачення , радіо . 
Центр опікується к і но, ви­

ходячи з формули , що кіно є 
• • 

мистецтво 1 водночас нщуст-

рія . І для Центру важливо не 

тільки п ідтримати власну . . . ...., 
юноtндустрпо , а и розвивати 

мистецтво . 

Яким чином ? Центр має 
" Рахунок державної підтрим­

ки" . В 1996 році він становив 
2.155 мільйонів франків. .. 
Звідки беруться ці кошти? Іх 
одержують з оподаткування 

зборів за кіноквитки , з о п о­

даткування телеканал ів (най­
більша частина суми) , оподат-

• 
кування продажу вщеокасст, 

з інших надходжень. Цей 
бюджет було використано 1 І а 

допомогу кінематографу, те­
лебаченню та в ідео. Для того , 

щоб оподаткування було 
ефективним , потрібен конт­

роль Центру за діяльн і стю 
• • • 

юнотеатрІ В, телеканалІВ то шо. 

У Франuїі існує спеuіальний 
~ ,. 

додатковии податок, якии стя-

гується з nрибутків , отрима­

них від продажу квитків . Він 
становить 1 І відсотків uіІ І И за 
квиток. Довгий час uей пода­
ток був основним джерелом 
фінансування Центру ( ос-

• • 

танн1 роки з1 зменшенням 
о о • о V 

ВlдВІдуваннн КІІ-rотеатрtв иоrо 

ваrа знизилась). Цей механізм . . .... 
працює чпко завдяки сувор1и 

системі контролю за nродажем 
. . . 

КВИТК І В УС І Ма КІНОЗалами 

Франuїі . 
Інше джерело - це олодат-

• • 

кування д ІяльностІ теле-

візійних канал і в, яке було вве­
дено 1986 року. Цей податок 

• 
не є надмірним тягарем для 

• 
телеканал І в, адже стаІІавить 

усього 5,5 відсотка їхніх при­
бутків. А із зростанням цих 

прибутків сума податку також 

зб ільшується. Врешті - решт , 
uя сума nеревищила надход-

. . 
ження ВІд продажу квитюв. 

Разом і з благоnолучним 

становищем бюджету тут ви­
соко розвинуто захист ав-

• • 

торських прав 1 плюрал1стич-
• 

НОСТІ . 

На що витрачаються бюд­
жетні кошти? На реставрацію 

давніх фільмів, на прокат, ІІа 

навчання . Та основні витрати 
-виробництво фільм і в. 130 
картин на рі к - ue З мільярди 

І 



• 

франків . Така кількість 

філ ьмів - ознака здо ров'я 
французького кіно . 

Населе нн я Франції , на 
. . . . 

В ІдМІНУ вщ наших глядачІв, не 

піддалося сnокусі телебачення 
. . . . 
І ВІдео - ЦИХ ЗаМІННИКІВ ПО-

• • 
ВНОЦІННОГО К lН ОЛ ереГЛЯду. 

Тут люди воліють перегляда­

ти ф ільми в кінозалах . Справ­
жня кінематографічна публі­
ка у Франції та , що відвідує 

кінотеатри , які активно фун­
кціонують . Їх у Франції 4500, 
а останнім часом відкрито ще 30. 

Суттє во те, що третина 

ф ільм ів , які демонструються 

у uій країні , - французького 

виробництва. Звичайно , тут 
. . " 

СВІДОМІ ТОГО, ЩО ШВИДКИИ роз-

ВИТОК супутникового телеба-
• 

У е нн я може зм Інити 
• • • • • 

СПІВВІДНОШеННЯ МІЖ KlHO 1 те-

лебачеННЯМ. Але у Франції є 
способи підтримати св ій 
кінопрокат. По-перше, на те­
лебаченні новий фільм може 
бути показаним тільки через 

4 чи аж 9 місяців після виходу 
на екран , тобто , поки він не 
"в ідпрацює" в прокаті . По ­
друге, в суботу і в неділю, тоб­
то в дн і відпочинку , ф ільми 

по телевізору не показують , 

спонукаючи тим самим люби­
тел і в кіно іти до кінотеатрів 
(для порівняння : в Україні 

впродовж 1996 року по теле­
ба ченн ю демонструвалося 

6000 назв фільмів) . Крім того, 

у Франції є "Канал +", який 
сn ец іалізується на показу 

фільм і в . Він платний . 
Звичайно , на виробництво 

фільмів ідуть кошти не т ільки 
з " Рахунку фінансової підтрим­
ки" . Випустити фільм у Франції 
- це дороге задоволення. Се­
редній бюджет фільму - 5 
мільйонів доларів США. 

Зрозум іло , що продюсер 

0 заціка влений у тому , щоб 
І фільм мав свого глядача і щоб - . 
~ повернув кошти , витраченІ на 

ТЕАТР 

Кадр із 

фільму 

''Бетті". 
Режисер 

Жан-Жак 

Бенекс. 

1986. 

нього . Проте у Франції тільки 
один фільм із чотирьох може 

• • 

повернути затрачен І грошІ . 

Саме тому кіно й потребує 
державної підтримки. А зага-

..... 
ЛОМ ПОНЯТТЯ КОМерЦІИНОГО 

• 
усп Іху, як вважають представ-

ники Центру , відносне і за­

лежить від виду фільму. Втім , 

траnляється й так , що фільм 
дає прибуток, незалежно від 
його ус пі ху у глядача. Це 

буває тоді, коли телебачення 
• • 

платить велик І грошІ ще до 

виходу фільму на екран . 
Французька система 

• • • • 
ПІДтрИМКИ КІНО ЦІННа ТИМ , ЩО 

• 
допомагає кtно як мистецтву 

і п ередба чає наявн ість 
відбіркової допомоги. Я кшо 

• • 
навпь наперед В Ідомо , що 

фільм не матиме фінансового 
. .... . 

успtху, але иого ПІдтримає 
• 

критика, держава видшяє на 

такий фільм гроші . 
Виникає закономірне пи-

. 
ТаІ-lНЯ - ДЛЯ КОГО ЗНІМаЮТЬ 

такі фільми і чи потрапляють 

вони в про кат? У Франції 
існує мережа кjнотеатрів н е-

. " . 
комерцtи ного КІ но , де nока-

зують фільми експеримен ­

тальні , мистецькі , інакше ка­
жучи , фільми (( не для всіх". 

Є мережа для молодих кіне­

матографістів і називається 
вона «Мистецтво і спроби". 
Звичайно , так і фільми не 
фінансуються тільки Цент­
ром . Але продюсер, одержав­

ши частину грошей від Цент­
ру , nродає майбутн і й фільм 
телебаченню. В ін зв ' язуєть­
ся із дистриб 'ютером , якого 

знає . Той замовляє потрібну 
. . . """ . ..... 
ЮЛЬКІСТЬ КОПІИ , ЗДlИСНІОЄ рек-

ламні заходи - афіші й радіо­
рекламу . Дистриб 'ютер - це 
зв'язок м іж фільмлом і гля­
дачем. Його діяльн ість - це 
діяльність фінансового ризи­

ку і саме тому той , хто нею 

займається , має право на ав­

томатичну і виб іркаву допо-

могу. 

Ясна piL(, що в дійсності не 

все так ідил ічно . Н авіть 
більше , стосунки між автора-

• 
ми 1 продюсе рами досить 

складн і. Центр сприяє тому, 

щоб забезпечити авторовїйого 
. 

творчу незалежнІсть , узгоди-

ти творчу волю автора й і нте­
реси продюсерів. Так чи іна-

• 
кше, автор 1 продюсер не мо-

жуть обійтися один без одно-
• • 

го 1, крІм правового асnекту, .. . 
у tХНІ Х стосунках є асnект 

творчий . Твір з'являється на 
основі глибокого ді алогу ав­

тора і продюсера . В цьому діа-. . .. . .. 
ЛОЗІ автор nереВ ІрЯЄ СВОІ ІдеІ. 
"' И тому дуже важливо , щоб 
продюсер був не nросто 

фінансистом, а й творчим 

партнером автора . 

Кінематограф завжди вва­

жався національним набут-
• 

ком , достуnним усtм прошар-

кам. Саме тому дуже важливо 

його зберегти . 1 в цьому Фран-
• • • 

цtя досягла успІХІВ . 

" Зрозум іло , якщо фран-
• 

цузьке кtно втратить свого 

глядача , то наша система роз­

валиться , - сказала Е.Флюрі­
Ерар , - але я сп окійна , бо 

" . . 
європеиськ1 глядачІ хочуть 

дивитися фільми власних ви ­
робник ів ". 1 додала : « у 

• • • 
пщтримцt кtно є щось важли -

ве для кожної країни . За до-
• 

nомогою КІНО ми можемо до-
. 

могтися наuюнальноrо висло-

ву". 
Кореспондент 

икіно- Театру". 

Кадр із 
фільму 

"Леон". 

Режисер Люк 

Бессон . 
1994. Фран­
ція, США. 

• 

• 


