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<<Cuuooгo птаха» Мете ~іика. 

Лише МХАТІвською моноnолією, мабуть, можна nояснити те, що ця зворушлива, на­

сичена досить nрозорою 1 водночас піднесеною символікою казка досі не мала сце­

нічної історії у вітчизняному театрІ. Та ось, на відциху столІття , яке на світанку по­

дарувало нам цю сценічну легенду, до «Синього птаха)) звернулися у колисці віт­

чизняного професійного театру. З легкої руки дипломника КДІТМу імені І . К.Кар­
пенка-Карого режисера Руслана Проценка П поставили у Полтавському музич­

но-драматичному театрі імені М.Гоголя . Додаткової знаковості цій події надає 

ще одна цікава паралель. Коли у 1908 році Метерлінк писав і , невдовзі, Станіс­

лавський ставив ~·Синього nтаха'' в МХТ (тодІ ще без літери ~<А» s абревІатурі наз­
ви) , у той же час 1 саме у ПолтавІ молодий Мейєрхольд nрацював над іншою ме­

терлІнювською притчею- ·~Чудом святого АнтонІЯ ». 
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Отже, коли минуло майже століття , 

завдяки фантазії Руслана Проценка 
(він є також і сценографом вистави) 
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та ЗОВСІМ ЮНОІ худоЖНИЦІ ПО КОСТЮ-

ма.х Маші Орлової на сцені полтавсь­
кого театру обертається коло. Тіль­
тіль і Мітіль все йдуть та йдуть по 

ньому у пошуках Синього птаха , а 
чорна завіса в глибині знов і знов від­
сікає від них оживлені було постаті з 

Країни Спогадів , з Царства Майбут­
нього, з Палацу Ночі, і з 'являється 

нарешті заповітний Птах, шелес-
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тять , струмують иого крила- але в1н 
• 

кружляє , кружляє 1 розчиняється у 

пітьмі ... Злітають пелюстки легких 

кольорових тканин - шарфи , рука­
ви , шлейфи,- і велетенські білі «язи­

ки» - стовбури, колони , двері; вбра­

на у суцільні носовички Нежить у до-
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сить ВІдверто-спокусливому танку 

ледь не забирає до себе Тільтіля, але 
ЇЇ вчасно приборкують,- і ось уже ді­

ти ласують яблуками із своїм брати-
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ком , котрии 1ще тшьки готується на-

~ родитися. 
.~ Власне, феєричність (а виставу визна­
~ чен о в програмt~ саме як різдвяну феє­
~ рію) досягається не за рахунок громізд-
;х: кої машннерії та І<арколомни:х техніч­

~ них ефектів , а завдяки музиці , нена-
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В ЯЗЛИВlИ , ruднесено «КОСМ1Щ.ПИ», Зав-

ДЯКИ буянню кольору в костюмах і рр~ 
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альних персонажІв - душ, дерев , при-

мар - та розгорнуrим пласгичним ха­

рактеристикам подій, героїв тощо (хо­

реограф Світлана Мельник). 
Певне, лише такі позапобуrові , умовні 

прийоми - своєрідна динамічна графі-
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ка у порожньому просторІ сцени -
здатні наблизитися до абсолютної н~ 

матеріальності , ба, навіть ефемерності 
метерлінкавого твору. Це той випадок, 

коли вимушена біднісгь (щоб не сказа­

ти - постановочне злидарсгво) нашо-
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ГО СЬОГОДНlШНЬОГО театру, ЯК у СТОЛИЦІ , 

так і на периферії, обертається де в чо­
му на користь: більш виrадливою стає 
фантазія , більш лаконічною , точною, 

виразною - сценографія. 

У виставі грають не лише дорослі акто­
ри, а й діти . Маленький братик Тільті­
ля та Мітіль,/ Синій птах, закохані , 
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яких розлучають, сусщська дшчинка, 

котра дивним чином видужує у фіналі, 
- діти співробітників театру та учні 

.. . .... 
танцювально! студu при ньому. 

Такі ж діти , які плачугь ( ! )у залі І раді-
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ють. коли все заюнчується щасливо . 

Без жодної дидактики вистава сгверд­

жує надзвичайно просгі речі . Передов-
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СІМ те , що « проникливим є лише серце. 

Найголовнішого очима не побачиш», 
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- як сказав tншии втомлении мр1иник 

ХХ століття Антуан де Сент-Еююпері. 
І те , що очі де інде наражаються у вис-
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тав1 на недолуnсть та загальну нетрено-

• 
ванtсть, певне, теж не головне: сенс 1Yf 
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лежить не в есте1'ИЧН1И, а, передовсІм , 

в етичній площині. На нинішній час -
неабиякий результат. 
Вірніше - не результат, а шлях, що на 

нього сrупили творці вистави . Зреш-
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тою, в1н теж ТlЛЬКИ починається. 


