
Всім відомо, що істор ія Кармс r1 - про 

жіІІочу свободу. 

О , КармеІІ , шо ігнорує ти х, хто ви­
магає обов'язк і в дружиІІИ , а прав ІІ а­

ложІІиці ! О, КармсІ І , цариця любові , шо 
змушс1 І а сп іл куватисSl з ·й paбar-.t и! О, 

Кармен , що ІІ С сприймає чоло вік і в 

всерйоз, 11 і од І юго! ''А поцілунок Кар­

мен, довги й, довгий поцілунок ... Від 
. . . . .. 

ОДН ІЄІ ЦІЄІ дуМКИ МУЖЧ Иї-tИ ВтрачаЮТЬ 

розум" (З режисерської анотаu і ї до ви­

стави). 

Та вистава не про Кармен , а про ·й 
коханця Хосе, не про свободу, а про 

любов, що танцює між вічним Життям 

і вічною Смертю і своїми п'янкими ри­

туалами викликає на Землю нов і душі, 

даруючи їм тіла, або навпаки - запро­

торює когось до могили . Та й шо таке 
народження і смерть, як не "вх ід" і 

"вихід" між св ітами. Як в метро. Древні 

говорил и , шо любов і голод ке­

рують св ітом. Воля розв ивати 
душ у -л юбов, воля розвивати 

• 

ТІЛО - втамовування голоду . 

Напевно, така головна філо­
софія вистави А.Жолдака, хоча 

о V о о 

В ІІІИ СТІЛЬКИ ПОЧаТОГО І ІІ СДО-

МОВЛСНОГО , ст іл ьки обірваних 

ноті стільки б і чн их тем, які 
. 

претендують на головІ-11 , що важ-

ко говорити з певн істю. Такс 
враження , ніби режисер спеці-

• 

ально пустив матерІал з гори -
нехай сам собі русло шукає. 

Нещодавно з'явилася револю­

ційна теорія київського вченого 

М . Бургіна в інформатиці , яка 
о • • • о 

ВИХОДИТЬ за МеЖІ ЦІЄl науки І 
• • • • 

СТОСУЄТЬСЯ КУХНі ТВОрЧОl ДІЯЛЬ-

НОСТі. Там романтизм трактуєть-
••• 

ся як спрямування енерг11 на 

"я" худоЖІt ика, тобто на nередавач 

і нформації; класиuизм -як увага до 

самого твору , тобто енергія спрямо­

вана на канал зв'язку, а умовно 

названий " практицизм" це 
уважність до аудиторії, тобто до 

при й ма ча іt Іформаuії. 

Вистава" Kapмett " -тиnовий при­
клад того , як режисер видурює з 

майбутнього глядача гроші , обіuя­

ючи зайнятися '' практиuизмом ", а 
. 

поТІм у своє задоволення працює в 

стилі новітнього романтизму, тоб­

то nо-сучасному" стібаючись ', звер-
• V V о 

тає увагу на св1и власнии свп, уnо-

добання, nроблеми , на своє ня '', 
• 

разом з тим вимагаючи вш глядача 
• 

рОЗУМІННЯ . 

Нещодавно в тому ж приміщенні 
театру Російської драми гастролю­

вав "Лен ком ". Дорогі квитки на 



• V • • 

комерцІинt вистави , ажютаж, анш-

лаги , nубліка в захваті . Їй обіцяли 
"зробити красиво" і не обдурили . 
Андрій Жолдак дозволяє собі у ви­
ставах , начебто комерційних, таку 
велику дозу експериментаторства, 

•• • • 

нарочитоt алопчносп, деструктив-
• 

ностІ , чи просто кажучи режисерсь-

кої недбалості під назвою "каша ', 
, 
яка, разом з тим, nретендує на сим -

фонічну насиченість , що дивує то­
тальна доброта нашого Глядача , який 

. 
щиро намагається все це зрозумІ-

ти, щоб простити , більше того -
• V . -

емоц1ино проити разом з героям и 

вистави через периn етії їхнього 
житгя. 

У "Кармен" повно образів , нія­
ким чином не прив'язаних до кан­

ви подій , тобто рушниць, з яких 

ніхто й не збирався стріляти. Н а 
nочатку вИстави Хосе бігає то з на­
дувною кулькою, то з акордеоном , 

. . 
ТО З ГВИНТІВКОЮ серед ЛІСУ ПалИЧОК 

з лампочками на верхівках (приnу-
• • 

СТИМО , ЩО ЦІ ВОГНИКИ СИМВОЛІЗУJОТЬ 
• • 

вечtрнє мІсто , хоча , nравду кажучи , 

це більше нагадує відому сценогра­

фію Д.Лідера, де зі свічки виростає 
Всесвіт , з тою різницею, що карти­

на ця геть сnрофанована) . Отже, -
вечірнє місто , гримить метро , фран­

цузькою щось оголошують, напев­

не, станції (добре , що з анотації до 

вистави дізнаємося , що дія "Кар­

мен" відбувається у Парижі в 30-х 

роках цього століття. Інакше хто б 

про це здогадався ? ) . Незрозуміла 

прелюдія закінчується , Хосе , 
врешті-решт, зустрічається з Кар-

. . . . 
мен 1 раптом ряди св1чок ПІднІма-

ються в небо , перетворюючись в 

повітрі в сп і ралеnодібну конструк­
цію, що нагадує " Вежу ІІІ Інтерна­
ціоналу" відомого художника Тат­

ліна. Все це відбувається nід гуркіт 
• 

молота по жесп , що означає шум 

метро . Припустимо , що ця сценаг­
рафічна трансформація nри першій 

. . . . . 
зустрt~н головних герош св Ідчить 

... 
про передчуття трагедн , яка станеть-

ся у фіналі , але надал і конструкція 

з надокучливим гуркотом опус­

кається або nіднімається просто так, 
можливо , щоб додати глядачу адре­

наліну проти сонливості. Ось так 
легковажно nоводить себе головний, 

так би мовити, сценаграфічний пер-
• • 

сонаж, а другорядн1 взагал1 гуляють 

самі по собі . Втім, відчувається , що 
• 

неконструктивнІсть режисерських 

nобудов, відсутність у виставі "чер­

воної нитки ", будь-якої дидактики 
- річ принципова. Режисер спец-

• • 

1ал ьно акцентує увагу глядачІв-

спонсорі в, глядачів-журналістів , 
. · · ~ .,.., 

ПрОСТО -ГЛЯдаЧІВ н а СВОІИ СТИХ LИ -

НОСТЇ > некерованості , скидаючись на 
іншого учня Васильєва - Бориса 
Юхананова . Жолдак, напевне , міг 
би так само сказати , що його вис-

• V • •• 

тава - 1НСТИНКТИВНИИ ПОЛІТ ЗГра! у 
• V 

ВИрІИ. 

... Еротичні фото початку століття , 
демонстровані через епідіаскоп на 

заднику, або на н аnівпрозорій зав і сі 
перед сценою , на яких nухкенькі 

• • 

ЖІнки вщважуються nоказати ма-
• 

леньке nepco, але взагал І здаються 
• • • 

теперІшньому глядачеВJ аж надмІру 
. 

цнотливими ~ n oxtд туди-сюди по 

авансцен і лолітоn.одібних одІ-юма-
• • 

нпно-симпатичних дІвчаток з од-
• 

ною орипнальною товстухою на 

чолі , " ні ме кіно ", натуралістично 
• • 

вщтворене на сценІ , де актори швид-

ко рухаються , жестикулюють , на­

магаються щось довести один од­

ному, але звук відсутній (артисти 

проробляють все це , як і інші заба­

ганки керівника , - бездоганно); - . ..... . 
штучнии снІг , якии видихає спеш -

. " 
альна машина , ховаючи в пи за-

метіл і Хосе і Кармен , - все це виг­
лядає цікавим , але зайвим . Якби ці 
елементи творили атмосферу Пари ­

жа nочатку століття , то ue було б 
• 

доречним , але як, взагал І , можна 

робити ставку на атмосферу міста, 

в якому 99 відсотків глядачів ніко­
ли не бувало? Заїжджені париз ькі 

кабаретні пісеньки , які красивим 

грудним голосом співає Спес і вце­

ва-Кармен , теж не особливо доnо­

магають . 

Одноногий чоловік на мил ицях 

з вудочкою , який nеріодично про-
• • 

скакує сцену nо-д tагонал І , викли -

кає сміх , хоча теж, ніби-то , трагіч ­

но закоханий в Кармен . 

Таким чином, ці , та безл іч інших 
V • 

деталеи , якt не тримаються купи , 

утворюють ситуацію , де будь-яка 

примха режисера вже не здивує , хоча 

вона на те розрахована . 

Зрозум іло , що будь-який роман­

тизм nередбачає епатаж . Епатаж цей 
може бути величним , як у Шевчен ­

ка , коли він , обурений за нещасну 
долю України , по-лицарськи захи-. -. . . . 
щає 11 , як дорогу ж1нку, як матІр 1 

ставить ультиматум: " ... А до того -
я не знаю бога'' . Отакий собі кураж 
перед Всевишнім . Але еnатаж може 
бути дешевим , як у більшості те­

перішніх "романтиків" , в тому числі 
й у Жолдака: " ... А до того - я не 
знаю преси" , або щось nодібне. 

Ця вистава - не " красива для кра-
" 

сивих" . Иого "Кармен", скоріше , 
• • • • • 

для власноL режисерсько1 кухн І , 
• 

ПОКИ ЩО ТІЛЬКИ П ОШ УК , а н е 

відшліфований твір. Вистава довга і 
часто нудна. Провал и д і ї , 
відсутність грамотної драматургій -.. 
но1 структури змушують деколи аж 

• 

подрІмати до чергового гуркоту , та 

наступна сцена раптом потрясає щи­

рістю, енергій ністю, свіжістю режи­
серського та акторського мислення . 
Перли , розсипані на смітнику , зму­
шують глядача уважно роз глядати 

всілякий вторинний неnотріб , щоб , 

бува , не nрогавити наступної кош-
• • 

товносп , що приносить ст Ільки ес-

тетичного задоволення . Ці пре­
красні моменти найчастіше пов'я ­
зані з особистістю Хостікоєва . В од­
ному з інтерв 'ю А. Роговце ва сказа­

ла , що по-доброму заздрить ті й . . . 
НІЖНОСТІ , що виникає МІЖ залом та 

Хостікоє вим у вистав і " Кармен ". 
Актриса nідібрала до цього феноме­
ну дуже точне слово , до якого не 

додумався б жоден і з критиків . 

Робота артиста виглядає нереаль­

ни м дивом на за гал ьному тлі бу­

денності . Це тим більше незвично , 
• • 

шо тканина вистави - суu1льнr кар-

тат і стил ізац і ї , а Хості коєв добросо-
• 

В І с но дотримується правил школи .. 
психологічного театру. Иого геро й 

Хосе - єдина л юдин а у ви став і , 

відкрита для високих е 1rергій , у вс іх 

інших ( у Кармен в тому числі ) при -
. . 

страстІ вирують т rльки нижче пупа. 

Любан - єдин а е н е ргі я , як і й 
. . . 

В ІЛЬНО гуЛЯТИ СКрІЗЬ , В ІЛЬНО ПОRер-
. 

ТаТИСЯ З ПОдОрОЖ І ДО ПСКЛа ЧИСТОЮ , 

бо х і ба можуть Сонце ч и Мі ся uь 
забруднитися , в іддзеркалюючись н 

калюж і ? Закохавшись , Хосе по-ди ­
тячому раді є, кол и бачить у вод і 
місяць , ніби помітин uc вперше. Ві н 

nідстрибує, наспівує, дивлячись то 

на небо , то з мі стка у воду. Він н е . . 
ЗН аЄ, ЩО у UІ Є І радОСТ І - усм І ШКа 

смерті . Він уб 'є Кармен , наївно сnо­
діваючись, шо , вбиваючи своє або 

чиєсь тіло, можна вбитидушевні муки . 

Хостікоє в-Хосе орга нічний у ко­

ханні , щирий в кожному слові , ру­

хові , репліці , у російському (чого не 

французькому?) романсі "Не ухо­
ди", який проходить рефреном LJe-

• 
рез усю виставу , так само як вщлу-

• • • • 
НЮЮЧl КрИКИ ЧОЛОВІЧОГО l ЖІНОЧОГО 

. " К " . ГОЛОСІВ : ар-ме-е-е . .. І , ЯК 

відповідь: "Хо-се-е ... ", щирий і жи­
вий у всьому настільки , що його 

подруга Кармен здається мертвою 
ще задовго до того, як він "й вб'є . 



Але , скоріше, це З І-Іову таки вина 

режисера, а не В.Спесівцевої. Стиль 
• - то завжди точно задю-п просторо-

• • 

во-часовІ координати 1 якщо хтось 
~ . . 

думає заиматися стилІзацІями , то 

має пам 'ятати про національність 
.. 

гсро1в твору та про час , в якому вони 

діють. Жолдак вириває персонаж і в 

з давно складеного культурного 

контексту. Красива, граційна , ви ­

сока дівчина Спесівцева змушена 

буги загальностатистичною францу-
• 

жснкою тридцятих рокш, разом з 

тим конкретною іспанкою Кармен , 
• 

разом з тим сучасною Іноземкою на 

Украіні з ламаною російською мо­
вою. Якій із найгеніальніших це під 
силу? А Вікторія Спесівцева зовсім 
молода артистка , без досвіду, без .. 
техніки . І ї просто шкода. Так само, 
як і Хостікоєва , шо виглядає золо­

том , кинутим у болото. Не зрозу­
м іло , як артист здатен бути пере-

. . 
конливим в тих ситуацІях , в яю по-

ставив його Жолдак. Дивно , шо не . . 
ЧУТИ ЖОДНОГО СМ ІШКа В Зал І , КОЛИ 

• V • • 

спаралІЗован ии вш потрясІння , за-
• • 

пинаючись 1 смикаюч ись, ВІН гово-
. ~ . 

рить кохан1и палю слова, коли на-

магається грати на ул юбл еному 

акордеоні , вести машину. Адже не­

можливо бути вишуканим , краси-
• 

вим поетичниим коханцем І водно-
• •• • 

час жалюпдним проза1чним кал І -

кою! Виявляється , такий діаnазон 
під силу Анатолію Хостікоєву . 

Абсолютна в ідкритість , безза­

хи с ність Хосе перед холодною, 

збайдужілою Кармен перетворюєть­
ся в агреси в ні сть. " Я втомився -
говорить ві 11 , - вбивати твоїх ко­

хан ців , і я вб ' ю тебе". Він дає Кар­
мен подумати , але вона правдива у 

своїй свободі так , я к він у своєму 
• \~ V 

кохан нІ и не приимає житгя у по-

дарунок. 

Чому приваблює багатьох , зда ва­
лося б , простен ький сюжет Мері­
ме? Крім того , шо він про рідкісну 

пташку н а Земл і - про свободу , 
особл иво жіночу ; він ще й про ду­

шевну щедрість , а рхетипічно відоб­
ражену в міфах багатьох народів про 

богі в і богинь. Про таку щедрі сть , 

коли великий скарб -любов - роз­
даровується просто так , не зважу-

~ . ~ 

ючи захланна , вартии чи НІ першии 

зустрічний такого багатства. Якби 
роздумував Христос, чи треба зара-

. . 
ди людства терпtти муки , то ВІ Н , 

напевно, вирішив би не на нашу 

користь , бо хіба варта людність такої 

жертви ? В образі Кармен живе 

відгомін повії Марії Магдалини, шо 
обмила ноги подорожньому та ви­
терла їх своїм волоссям . Ця сила 

доброти витягла П з брудного ре­
месла і зробила святою. 
Я ку Кармен ми бачимо у виставі? 

Пусту , красиву жінку, якій нічого 
запропонувати мужчині , крім тіла . 

... Можливо , комусь із глядачів 
сподобалася довга оголена нога Кар­

мен-Спесівuевої , яку вона піднімає, 
щоб відпихнутися від грудей Хосе­

Хостікоєва , або інший подібний 
момент вистави - ефектний , витон­

чений (яких булодоситьзавдяки ба­

летмейстеру Аллі Рубіній) , наприк-
. .. 

лад, та сцена , коли з- ПJд широко1 

спідниці Кармен , шо чекає побачен­
ня , раптом з'являється веселе об­

личчя Хосе , - але найцікавішою , 
напевн е, була у виставі оголена 

душа мужчини . Чоловіки із задово­
ленням демонструють себе у сфері 

політики , науки , мистецтва. Це чо-
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в них, але якщо відбуваються якісь 
. 

катакЛІзми, то по-дитячому знизу-

ють плечима: "Як воно могло ста­

тися?"- Так, ніби не вони органі-
. ~ ~ 

завують ВІини чи мирнии атом , що 

раптом виходить з-під контролю. В 

мистецтві чоловіки мюоть набагато 
більше масок, щоб прикривати свої 

комплекси . По-справжньому широ 
. . . 

ВОНИ ДОСЛІдЖУЮТЬ ЖІНОЧУ ЖУШУ 1 

жіноче тіло , проробляючи це, зви ­

чайно , для себе. Нормальних жінок 

не так уже й цікавить усмішка Джо-
. 

конди чи некрасиво вкорочеІ-fl дра-

піровкою ноги Данаї, щоб підкрес-
• 

лити , що ТІЛО призначене для єди-
. 

ного , а не для захватJВ загалу , не-

хай і платонічних. Цікаво побачити 
безцеремонно оголену душу муж­

чини , адже образ покинугої жінки 

добре таки приївся . Сам факт, шо 
• • • 

чоловІки сучасного св 1ту , 1 зокрема 

театру , починають потроху визна-
• 

вати першочергову значимІсть лю-

бов і і с і м ' ї (Жолдак навіть нама­

гається видати Кармен заміж і зав­

дяки якомусь аж духовному еротиз­

мов і Хосе , що вихлюпувався і н а 
nартнершу , і на глядачів , в цій 
" Кармен", uc виглядало б перекон­
ливіше , ніж смерть героїні , бо тільки 

недостатньо сильне почу пя застряє 

в тенетах грубих пристрастей) , так 

ось - сам цей факт обнадіює, що 

чоловіки коли-небудь перестануть . ~ . 
оскверняти насиллям , в1инами 1 

Жінку, і Землю , чекаючи після цьо-
• • 

го вщ них здорових плодІВ . . 

• 

Режисерсько­
акторська 

екстернатура 

започаткована у жовтні 1996 року . 
• 

при центрІ сучасного мистецтва 

''Дах". Перший рік навчання - се­
зон 1996-1997років - був для сту-. ... . ... 
дентІв новоутворено1 студн досить 

плідним . Окрім практичних (хор.е­
ографія , трюки , вокал) та теоретич­
них (історія стилів , кіно , музики) 

• 
дисциплt н учасники екстернатури 

• 
мали можливІсть прослухати курс 

лекuій режисера Бориса Юханано­
ва (учень А. Ефроса , А . Васильєва , 
Москва) та працювати під керівниц­
твом режисера Володимира Оглоб­
ліна (Київ). 

Результатом цієї програми стали 
дві прем 'єри :" Воскреслий та злий" 
(режисер Т. Оглоблін) , " Ескоріал" 
(режисер В .Троїцький) та Фести­
валь-школа "Дах", що відбувся на-

• • 
приюнцІ минулого театрального се-

зону . 

У вересні цього року організато­
ри оголосили додатковий набір і 

• 
мають на мет1 розширити nрограму 

навчання. 

Шановна пан і Лариса ! 
Дозвольте висловити Вам як ре­

дактору , а також В . Грицук, автору 
статті про Національний академіч­
ний театр російської драми ім .Лесі 
Українки , щиру подяку за профе-
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роботи . Не дуже часто в Києві з 'яв­
ляються подібн і серйозні статті , які 
містять у соб і намагання nросл ідку­
вати творчі nроцеси , що відбувають­
ся в театр і. Саме це й викликає по­
вагу з мого боку. 

Звичайно , можна відзначити, що 
• 

з деякими положеннями матерІалу 

В . Грицук можна посперечатись . Це 
нормальне явище. Але головне - це 

'й вірна професійна тональність як 
критика , доброзичливість , розум ін-. ~ 
ня сутL и знання того предмету, про 

~ 

якии вона пише. 

Ше раз висловлюю вам свою по-
• 

вагу Та щиру ВДЯЧНІСТЬ . 

Генеральний директор-художній 
• 

керІвник, 

народний артист Укра іни 
Михайло Резнікович. 

15 липня 1997. 


