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Чотири сезони тому прийшов до 
професійного театру художник 
Юрій Ларіонов. Та за цей короткий 
час він цілком визначився в методах 
роботи, у відпрацюванні власного 
стилю. Йому чужі кидання в різні 
боки, швидкі захоплення і настільки 
ж різкі збайдужінпя - в ньому є 
цілеспрямованість. Будь-який 
прогноз вразливий, але думаю, що в 
логічному поступі Ларіонова -
обіцянка успіху. 

Ларіонов відмовляється в ід 
• 

ІЛюстративного методу худо ж-

нього оформлення вистави . 

Поєднання мотивів пейзажу 
та інтер'єру , їхню взаємодію 
• • • 
1 СПІВВІДНОШеННЯ ХудОЖНИК 

осмислює тонко і глибоко, а 

продумана скупість атрибутів 

надає кожному з них особли

вого смислового значення. 

Крім того , аскетизм Ларіоно
ва - щастя для нашого неба-

• 
гатого театру , в якому НІчого 

• • • • 
немає: НІ матерІалJВ , НІ тка-

нин , грошей обмаль, а худож

ник фантазує, як з нічого зро

бити щось. Незалежно від цьо
го, багато в чому штучного , 

самообмеження, в його деко-
• 

рацІях виникає головне- сце-
v 

нічна атмосфера . Иого деко-

рації одухотворені, це особли

во помітно у виставі " Білий 

джаз Кароліни Ешлі" (режи
сер А.Лисовець) , де прозора, 

леТJоча, неваг6>ма декорація із 
білих газових полотнищ на 
рамах-карнизах і м'які подут

ки-пуфи на білому похилому 

плантеті ипереграють" вико

навців. Декорація - найбільш 
живе і найбільш англійське у 

цій виставі. Але це докір не 
• 

ХУДОЖНИКОВІ ... 
У виставі ((Дванадцята ніч " 

(ре.жисер Д. Богомазов) Ларіо
нов пропонує найбільш умов-

• • 
ну декорацпо, взагалІ не даю-

• • •• 
чи опису мІсця да, хоча воно 

ніби і є. В цьому закладено 

елемент гри. Поєднання дещо 
• 

СИМВОЛІЧНОГО ТрактуваННЯ, 
• • •• 

КОЛИ МІСЦе ДІІ - КОСМОС - Є .. . 
одночасно нашним 1 несер-

йозним балаганом - цікаве і 

цілком правомірне . Шекспір , 

безумовно , не нагода для ка

пусника , та все ж не варто за

бувати, що в часи драматурга .. 
театр ще не втратив народноt 

основи. 

Герої ((Дванадцятої ноч і " 

існують у фантастичній країні 

в невизначений час . Тут цар-

ство Сну, де , як і треба вві сні , 
• 

все зм1шалося в дивних сюр-

реалістичних поєднаннях. Бо
жевільний, мертвий, заснулий 

світ- це театр жахів , абсурду, 

чорного гумору, смерті ? Так 
• 

може здатися тІЛьки на пер-

ший погляд. Все похмуре в 
театр і оживає і трансфор

мується найбільш примхли

вим чином: саркофаг, що роз-
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м1щении у центрІ сцени , з до-

мовини перетворюється на 

ванну! - і момент несерйоз

ності всього, що відбуваєть
ся , підсилюється. У виставі 

про життя , смерть і любов де

корація є ніби живим органі

змом; художник, балансуючи 
• 

на меЖІ узагальнення в пошу-

ках якогось останнього 

штришка, виокремлює плас

тичний об ' єм : людину , що 

балансує на яєчній шкара
лупі(!) , викинутій на берег 

океану світобудови .. . 
Метафоричність декорацій 

. 
виражається в намаганнІ 
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зруинувати спикІсть acoцt -
·v 

ацtи , визначень , надає пере-
• 

ваги Існуванню невловимому, 

змінному. Емоційна енергія 
• 

простору вихлюпується зt сце-

ни в зал. 

По-іншому підходить ху-
• • • • • 

дожник до реалІЗацн на сценІ 
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Сцена з 

вистави 

"Безталанна" 
за /.Карпен

ком-Карим. 

Київський 

театр драми і 
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КОМеДІ І. 

Ескіз 

декорації 

до вистави 

"Зачарова

не коло, 

або Колис

кова для 

Лесі" за 

п'єсою 

К.Демчук. 

Київський 

театр 

''Сузір'я". 

Костюм 

Дем'яна до 

вистави 

"Чарівниця" 

за п'єсою 

/.Карпенка

Карого. 

Київський 

театр драми 
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класичної української п'єси. 
Декорації до "Олесі" (режисер 
Д.Лазорко) і нчарівниці" (режи
сер Д.Богомазов) руйнують 
умовну традицію nостановки 
n'єс корифеїв українського те
атру, відмежовують зовнішній 
вигляд цих вистав від "шаровар

ної" традиції, перетворюючи 
"мелодрами із селянського жит
тя" на серйозні драматичні nо
лотна. Очищені від побутовості 
й етнографізму, від стильових 

прикмет часу, що nородили 

п'єси, вистави йдуть від побуrу 
до бутгя. 

Ларіонов не забуває про те, 
що центр будь-якої сценічної ... 
композицн -людина, одягнута 

в костюм, а сценічне дійство 
• • • · складається ІЗ СПІВВІдношень 

світу речей з діючою і думаю

чою постатпо. В сценоrрафічно-
• • 

му просторІ взаємодІють два те-
••• • 

атри - театр декораднІ театр ко-
спому, а цілісний образ виста

ви з' являється тільки в їхньо
му поєднанні. Повно то мірою це 
відбувається у виставі "Чарівни

ця", коли заворожений глядач 
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сnриимає костюми художника 

як фокус, де деталі водночас ста

ють знаками . Адже око здебіль-
• 

шого зупиняється на деталІ, а 
. ~ . . 

по н1и вже ВІдтворюється цше. 

В пошуках еквіваленту сценіч
ного характеру художник в 

"Олесі" приходить до створен-
• 

НЯ КОСТЮМУ рІЗНОСТИЛЬОВОГО, але 

такого , що дає об'єктивну ха

рактеристику дійових осіб . Ек-
• • 

лектика виправдана 1 оргаІ-пчна 

в межах запропонованого поста

новником задуму . Актори , 

правда, не завжди виправдову-
• • 

ЮТЬ ХУДОЖНЄ ВИрІШеННЯ, ТОДІ 
• 

КОСТІОМ nраЦЮЄ ТJЛЬКИ ЯК КОЛЬ-

ОрОВа nляма. На жаль, теперіш

ня аскеза театру не дозволяє ху

дожникові вповні виразити себе 

в костюмі , хоча для Ларіонова 
• 

одяг nерсонажІв не менш важ-
V • 

ливии, НІЖ одяг сцени . 

Роботи Юрія Ларіонова - ре
альний факт театрального жит

тя Києва. Можна, переглянув

ши оформлені ним вистави, до

коряти художнику за самоциту

вання, а можна вважати це влас

ним стилем . Можна пожурити , 
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ЩО ЧаС СТОІТЬ В ИОГО декораЦІ-

ЯХ, а можна порадіти , що його 
• • 

ХудОЖНЄ ВИрІШеННЯ НІКОЛИ не 

деформує автора. Безумовно 

одне: його сuенографія емоцій
но й інтелектуально наповнена , 

а вік і nотенціал художника 
V 

змушують чекати нових иого 

робіт. 


