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шись, дитя Інтелекту и по-

чуття перетворюється на 

підлітка з безліччю неконтро­
льованих емоційних вибухів 

• V 

та депресІи . 

Одні єю з причин того , 
чому публіку не турбують 

втрачені можливості прочи­

тання вистави як концепту-
• 

ального ппертексту є та , що 

неосвоєні території смислів з 
• • 

легюстю замн-rюються терито-

ріями розважальності. Відда-
• • • • 

ЮЧИ УСІ СВО1 СИЛИ рІЗНИМ ар -

ТИСТИЧНИМ вихилясам, акторff 
• • 

надають подtям на сцен1 

сл ра вжн ьої розкутості , 

зв ільняють нас в ід обов'язку 
думати , анал ізувати . Замість 

розширення уявлень про ук­

раїнськість через багатонаці-
..., . . 

ональнии nолІлоr , у сnектаклІ 

утворюється концентрат вер­

телного калейдоскопу з тра-
• у •• 

дицІиними постатями євреш 
• 

та ІНШИХ. 

Як нефіксовани й момент 

СМИСЛОВОГО злиття двох одно-
• 

актшок вади хав на читання 
• 

вельми орипнального тексту, 
• • • 

так 1 малопомІтне ВІдсторо-
• 

нення рІзних концептуальних 

начал дозволяє насолоджува-
• 

тися вправною грою акторІВ , 

і н е б іл ьш е. Мистецьке 
• • 

вмІння вже ВІдзначених пре-

сою й нагородами Н .Лотоuь­
кої та П .Лазової не насл іду-

•• 

вати сво1 видатних поnеред-

ниць викликає захоплення . 

Особистості їхніх героїнь на-
• • • 

СТ ІЛЬКИ ІНДИВІдуаЛЬНО ВИ -
. .. 

раЗ НІ , ЩО ДОВКОЛа КОЖНОІ З 
• • V V 

них роз І грується свш окремии 

водев іл ь : П ріська (П .Лазова) 

-Старшин а ( В . Цимбаліст) , 
Риндичка (Н .Лотоцька) - Ге-

расим (О.Шкребтієнко) . 1хнє 
спільне (Лотоцької та Лазо­

вої) , далеке від дуетності , чи 
то ансамблевості, виконання 
пісні-гімн у ''А ми б уде м 
nити! " наче па радіює виступ 

зведеного хору під завісу уро­

чистого концерту. 

Оцінка більш або менш 
• 

вдалого виступу п-rших учас-

ників "Українського водеві­
лю" наштовхує на порівнян­
ня з участю в спортивних з ма-

• • 

ганнях, де ВСІ мають однакоВl 

стартові можливості. Перелік 
• 

акторських знахщок, не рег-

ламентованих ре~исером , у 

В . Цимбаліста, О . Шаварсько­
го , Я ·. Сиротенка, наприклад, 
значно більший , ніж у А.Чу­

маченка й А. Помилуйка . Але 
і " перегравання (( і "недогра ­

вання ", все відбувається лоза 
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нездtисненим пошлогом, якии 

замінено фокусом-казусом як 

принципом гри . 

Химерне плетиво кількох 

неоднозначних ідей заступає 

безкінечно відоме чекання на 
(( провіденuію", на щось... А 

прогнозоване в такий спосіб 

майбутнє, власне, ні у кого не 
викли кає сумніві в. Розбеще­
не пияцтво вже давно царює 

по вс іх усюдах , і ніщо йому 

не загрожує. "Український 

водевіль " на разі починає на-
• • V 

гадувати провtнцtину яснови-

дицю , що способом довко­

лишніх озирань передбачує 

майбуrнє, або , уподібнившись 

символічній україночці , пере­

казує вчорашню погоду на 

завтра. Позаяк романтичне 

всел ен с ьке небо ніяк не 
• V 

З ІИдеТЬСЯ З ПЛОДЮЧОЮ укра-
•• • 

tнською ртлею, позаяк. .. 

Віктор Цимбаліст і Наталя Лотоцька 

ТЕАТР 

Театр 

Якщо ви колись nотра­
пите до міста Севастоnоля, 
при нагоді , зайдіть до місько­
го театру для дітей і молоді на 
ВелиІdй Морській. Невелич­
кий зал колишнього кіноте­
атру. Простеньке фойє. Афі­
ші . Портрети акторів. Крізь 

• 
в1кна nроникає живе соняч-

не світло. Відсутність зовніш-
• • •• 

ньо1 театрально t помпез -
• •• 

НОСТІ, ДО ЯКОl МИ ВЖе так 

звикли .. . І те, що відбуваєть-
• 

ся всерединІ, перетворює 

цей непомітний притулок 

комед іантів на справжній 
храм лицедіїв. Театр виник зі 
звичайної студії. І цього року 
його колективу виnовню­

ється 1 О років . Мій співроз-. " 

мовник - автор ІдеІ створен-
"' . 

ня театру , иого кер tвник 

Віктор Абрамович Оршансь-
V 

кии . 

- Вікторе Абрамовичу, роз­

... __ іІІІІІІ кажіть, будь ласка, з чадого все 
почалось? 

І 

- Перед людиною , що хоче 
створити театр, виникає за­

nитання: яким він буде? Зви­
чайно, можна набрати у штат 

професійних акторів та пас-
• 

тавивши одну, дВІ , три виста-

ви , швидко досягти непога-
• 

них творчих результатІв, але 

не створити театру . Пам ' я­
таєте, як у казці про Ніф­
Ніфа, Нуф-Нуфа іНаф-Нафа 
кожен сnоруджував власний 

будинок так, як він того ба­

жає. І я вирішив обрати най -
" • V V 

ДОВШИИ, але СВlИ ШЛЯХ: ЗНаИ-
" . . 

ти людеи , навпь не з Іпсова-

них самодіяльністю , які бу-
. 

дуть створювати з1 мною театр. 

- Чому створювався саме ди­
тячий театр? 

- Коли починаєш займа­

тися театром , хочеться пра-
• 

цювати з незІпсованим акто-

ром . Поступово розумієш, 
що потрібен незіпсований 

глядач . А на сьогодні це про­
блема. Тому хотілося вихова­

-· -~ ти свого глядача . Потроху 
добирали дитячий репертуар . 

І зараз , будь я хоч режисером 
МХАТу, у мене половина ре­
пертуару складалася б із ди­

тячих вистав. Я не розрізняю: 
театр для дітей чи для дорос­

лих. Я вважаю , що дитинство 

(] ') 

• • - ue не вtкова категорtя, для 
мене це категорія духовна . І 
місія театру - це зберегти . 

Чистоту, наївність, особливу 
дитячу уяву ми мусимо роз-

• 
вивати у д1тях та nровокува-

ти у дорослих . Наші сnек­
таклі можна назвати "дорос-
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Віктор 

Оршанський. 

Сцена з 

вистави 

"Дюймовочка ''. 
Режисер 

Віктор 

Оршанський. 

Севастополь­

ський театр 
. - . 

ДЛЯ ДІТеИ І 
• 

МОЛОДІ на 

Великій 

Морській. 

ТЕАТР 

• 

ли ми виставами для дітей". 
- Як ви обираєте форму вис­

тави? 
- Найчастіше ми працює­

мо над музичними вистава­

ми. Діти люблять мультики , 
• • 

І За ДОПОМОГОЮ рухlВ Та МУЗИ-
• • 

ки ми створюємо своєр tдн 1 

"мультяшки", а lJіткий пла­

стичний малюнок розкри-
• V 

ва є ПСИХОЛОГР-ІНИИ стан героя. 

-Для цього потрібна і відпов­
ідна підготовка актора? 

- Так. Актор без відчуття 

ритму, без слуху взагалі не 

актор . Тому з самого почат­
ку багато уваги приділялась 

• 
пластичним дисциnлІнам . 

Запросили балетмейстера , 
. 

викладача пантомІми , поча-

ли займатись вокал ом. З го -
• V • 

ДОМ ХЛОПЦІ И ДІВЧата СТаЛИ 
• 

студентами заочного ВJ д-

ділення Ярослав-ського те­

атрального інституту. Багато 
екзаменаційних робіт nере­

росли у вистави. 

- Чи є у репертуарі вистави, 
яким в;ж:е 1 О років? 

- Так. Першого року ми 

поставили 9 спектаклів. При-
. .... 

кро, що деяю вже виишли з 

репертуару. Різні причини , 

організаційні теж. П 'ять років 
ми були госпрозрахунковим 

театром . Грали по 193 виста­
ви на квартал, 65 вистав на 
місяць! З першого року існує 
• • 

1 дитяча оперна студІЯ. 

-Дитяча студія готує май­
бутніх акторів для ТВМ, чи це 
просвітницька діяльність? 

- Це форма театральної 
• 

школи при театрІ . 

-Деякий час у ме:>Ісах фест и­
валю "Херсонеські ігри)) існував 

дитячий фестиваль "Херсо­
неські іграшки JJ. Чому проект не 
продовJІсується? 

- Якщо на "Херсонес ькі 

ігри " асигнували гроші, то на 

"Херсонеські іграшки" їх не 
вистачало. Але вони були по­
вноцінним дитячим фести­
валем. Ми знаходили шляхи , 
як зд ійснити фестиваль без­
коштовно. Все це можливо. 

Згодом фестиваль став про -
• 

водитись через рtк, а цього 
• • 

року ми п1зно дІзнались про 

"Херсонеські ігри ". 
- Над чим ви зараз працює­

те? 
- Плануємо випустити дв і 

постановки: за казкою Гауфа 
((Холодне серце " та за опові­
даннями Борхерта. Працює-

• 
мо над Інсценуванням опов-

ідань А. П . Чехова. Цього року 
ми представили nершу по­

становку, яка має назву 

"А.П .Чехов. Том 1. Спектакль 
1 " . 

- Хтось намагається вплива­
ти на репертуар театру? 

- Цього немає кому роби­
ти. У м істі театр нікому не 

потрібен , з вичайно , крім 
• 

глядачІв . 

- Чи може виникнути така 
• • 

ситуацІя, що театр зовсІм за-

лишить місто? 
- Розумієте , мистецтво не 

географічне. У нас своє ''м іс­
то". Якщо нас виженуть із 
Севастополя, ми знайдемо, 

де жити. Паралельно ми пра ­
цюємо в місті Старий Оскол , 
де маємо філіал . І взагал і , не 
можна будувати театр для 
себе, потрібно будувати на 
п і сля себе. Зараз глядачі у 
більшості зустрічаються з 

формальним театром, де ста­

вляться вистави '' ні про що )) 
і '' ні для чого)). Немає мо­

менту збудження , моменту 

призначення . 

- А чому ви прийшли до peJІcu­
сури? 

- У житті тільки Бог має 

право розподіляти ролі. А ре-
• 

жисеровt також доводиться 

цим займатися. Тому це тра­

гічний момент у моєму 
житті (сміється). Але колись 

• о о V 

МеН І ЗаХОТІЛОСЯ мати СВІИ Те-

атр , у якому хочеться пра ­

цювати . 

Чи часто виникають 
конфліюпні ситуації у трупі? 

- Театр - це добровільна 
диктатура. Людина завжди 

має право вибору . Тут є 
• • 

лщерство, але воно ЗІ зворот-

ним зв'язком. Я залежу від 
сво!·х акторів. У нашій країні 
70 років існувала римська 
система виховання : батіг та 
пряник. Ми тільки більш чи 
менш варіювали. А такі по-

• 
няття , як честь , довІ ра, 

гідність, сумлін-ня зникли . А 
саме на них і потрібно звер­
тати ува1 ~· . В нашому театрі 
заборонено вислів "справед­

ливість ". Тому що , як я га-
• • 

даю, справедливість невщома 

людині. Це - простір Госпо­

да. Коли вмирає немовля , ми 
• 

не можемо цього зрозумпи, 
. 

ми голосимо, нарІкаємо, що 

це несправедливо . Але , ма­

буть , у цьому є своя справед-. . 
ливtсть , яка нам невщома . 

- Чи моJк:ете ви сказати, що, 

відкривши театр, здійснили 
свою мрію, яка продовJІсує роз­
виватись і JІсити? 

- Я не мрію , я просто живу. 

У мене є сьогодення. Л юди 
довірили мені свої долі . Тепер 
важливо не завдати їм болю , 
не зруйнувати чогось у їх­
ньому житті , чогось у душі . Я 

• • 
ВІДПОВІДаЮ за НИХ ... 

Інтерв'ю вели: 
Любов Суботіна, /рииа 

Запольська, Наталя Гоєико. 
Севастополь. 


