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Останнє десятиліття характеризується швидкими темпами 
руйнації украінського музично-драматичного театру. 
Дея кі театральні колективи посп ішають змін ити статус театрів , 
залишаючись або виключно музичними , або суто драматичними , 
або вигадують туманні , малозрозумілі назви . 
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K0\1)' музично-драматичному теат-
• • 

ру СИНТСТИЧНJСТЬ. ВИДОВИЩНІСТЬ, 

1біднюєтьrя репертуар, погіршу­

ЕТься ~ювний рівень. Деякі теат­

ральні колеh.Іиви позбавляються 

таких необхідних для створення 
• • •• • • 

СПраВЖІ ІЬО І украІНСЬКОІ М)'ЗИЧНQ-
. . . 

драматичнеІ вистави творчих пщ-
• • t::. 

розДlЛl в , я1' хор, оркестр. оалет. 

Іноді трупи скорочується до 12 -
16 осіб. На сцена.х переважає ка­

:\-rерна ВІІстава. 

Підставами для виникнення цих 

явищ є і суб'єктивні , і об 'єктивні 

причш-Іи . Серед них, у першу чер-
• • • 

гу слщ назвати економР·ІН1 нега-
• 

разди, скрутне становище театрш 

і глядачі в. Окрім того, рівень ква­

ліфікацїі багатьох акторів та ре-
• • 

жисерш для створення повноцІн-

НІІХ музично-драматичних вистав 

• 'V п t::. t::. 
недпст:1тrr:! І . роолс~.юю є оо~лс-

. . ' 
жена юльюсть п єс музично-драма-

тичного характеру, особливо су­

часних авторі в. Нерідко зупиняє 

постаІювників і більш тривалий 
• 

перюд вТІпуску музич1-ю~драматич-
• 

них внетав поршняно з камерни-

~ІІІ. Зростає потреба касових вис­

тав (включно з «гастрольними)) ) з 
• • • • 

м1н1~Іальною юльюстю виконав-

цtts 1 tlKjJdYI uuмcжcnutv Lцcnut ра­

фією . Знижуються вимоги щодо 
• • 

якосn, неординар.гюст1 режисер-
• •• 

ського вирІшення , акторськоІ 
V ' • 

маистерност1 , чистоти 1 культури 
. .. 

сцеючно1 мови . 

Щоб не буги голослівним , зверне­

мося до конкретн:vrх прикладів Ки­

ївського обласного музично-дра­

матичгюго театру імені П.Сакса­

ганського (м. Біла Церква) і Крим-
•• 

ського украхнського музично-дра-

матичного театру ( м. Симферо­
поль) , з діяльністю яких я досить 

добре обізнаний. 

Більш ніж 20-річні гастролі (пере­

важно по селах) формували не ли-
' V 

ше репертуарну поmтику, а и есте-

тику Білоцерківського театру. Але, 
• • 

отримавши стацІонарне примІ-

щення, театр опинився перед 

проблемою режисури. Те, що ціл­

ко:vІ З(ЩОВОЛЬІІЯЛО СЇЛЬСЬІС}' rrубліІ'}~ 
• • 

зовс1м не влаштовує мешканцІВ 

міста, особливо молодь. Театр 
• • 

став активно сшвпрацювати 1з 

столичними режисерами. Володи­

мир Опанасенко поставив «Укра­

дене щастя» !.Франка (:кудожник 

! .Білецький , в головних ролях 

Г.Бойко,В .Макаренко , М .Кам 'я­

рук) ; А.Москаленко - « Ніч на по-

лонині» за О.Олесем. У трупу при­

йшла талановита молодь (Л.Пуш­

карьова, В .Надем'я:нов, С. і М. 

Рижкови, С.Іванченко ). Здавало-
• 

ся, ось-ось вІдкриється «нове ди-

хання», але в 1995 році рішенням 
обласного управління культури пе-

• 
реглянуrо статус театру 1 з штатно-

го розкладу вилучено хор, ор­

кесгр. балет. Сьогодні в театрі ли­

шилося ~) акторів. Подібні «рішен-
• • 

ня» можуrь :\-Іати негативНІ наслщ-

ки не лише для театру імені П.Сак-
V ' 

саганського , а и для розвитку НацІ-

онального театрального мисrецт­

ва всієї країни, бо засвідчують тен-
• • 

денцно до р1зкого звуження спект-

ру засобів сценічної виразносrі. 

Київський обласний (вже не му­

зичний) драматичний театр імені 

П. Саксаганського поволі перетво­

рюється на Театр юного глядача. В 
• 

nопередньому сезон1 з шести 
) ' . 

прем єр п ять - дитяч1 казочки 

сумнівної якості. Всі ці дитяtrі вис-
• 

тави поставлею акторами самос-

тійно , що , безnеречно, вплинуло 

на їхній художній рівень. Слід зау-
• 

важити, що лукава поютика «ак-

торських,, ПOCT<lHOi>vt' i.iн l!Jvhv 

розповсюджена в Україні і базуєть-
• 

ся зовс1м не на толерантному став-
• •• 

леню до акторсько1 режисури, а 

на примітивному бажанні будь-що 
• • 

зекономити 1 нашвидкоруч «зтпи-

ти» чергову виставу. Адміністрації 
V ' 

театру, звичаино , значно просn-

ше працювати з дитячими садка-
• • 

ми 1 школаіvtИ, юж з дорослою ау-



• 

диторією. Але в трьохсоттисячно-
• • 

му МlСТІ театр має виконувати не 

лише cyro розважальні функції. 
Єдиний театр у Білій Церкві пови­

нен бути вихователем високого . .. . .. . 
смаку І НОСІЄМ ПрОСВІТНИЦЬКО! МІ-

СіЇ, а це неможливо без міцного ре­

жисерського корпусу. 

Кримський український музично­

драматичний театр донедавна був 
•• •• 

єдиним осередком украхнсько1 те-

атральної культури на Кримсько­

му півосгрові - багатонаціональ­

ному і русифікованому. З прихо­

дом В. Аносова (представника хар-
• •• •• 

ювсько1 режисерсько1 школи, яка 

в силу історичних, географічних, 
• • 

ПОЛІТИЧНИХ умов ТЯЖІЛа ДО приро-

ДИ російського театру) спочатку 
• 

ВВОДИТЬСЯ ДВОМОВНІСТЬ, а ЗГОДОМ, 

вистави починакУГь грати виключ­

но російською мовою. Звичайно, 
• ' V 

це позначилося 1 на репертуарн1и 

афіші театру - стааляться «Балач­

КИ» В . Шукшина, «Бдим» С. Ме­

телкіна, «Дорога моя Памела» 

Дж. Патрика, реставрується 

«Шельменко-Денщик» Г. Квітки­

Основ'яненка. У той самий час аб­

СО!!Ютно автономно, поза теат­

ральним процесом працює прек­

расний оркесrр (диригент О. Ан­

тоненко) і чудовий балет (балет­

мейстер Б. Зак). Оркестр із вока-
• • • 
тстами шд керІвництвом дири-

гента випускає «Маленькі опери» 

Моцарта без балету, а балет -
«Весняну сюїту» на пісні Ш.Азна­

вура під фонограму. Вочевидь -
<<лебідь, рак та щука» ... 
Ситуація кардинально змінилася 

з приходом до театру на початку 

90-х років Сергія Сміяна - патрі-
.. 

арха украІнського музичного теат-

ру. На сцені нарешті зустрілися ак-
• 

тори, вокашсти, танцюристи, му-

зиканти , але, на жаль, не на заса­

дах музично-драматичної вистави · 

або мюзиклу - афіші зарясніли 
• 

назвами вщоми..х класичних опе-

рет. Театр завоював прихильність 
• 

глядача, але втратив нацІональну 

самобутність і статус музично-дра­

матичного. Сьогодні Кримський 
V • ' 

музичнии театр спецІалІзується 
• 

виключно на операх 1 оперетах, а 

українським називається хіба що 

територіально. Шкода, хоча б то-

' 

•v 
му, що напроти вже третІИ сезон 

• 
усшшно працює кримськ<Уrатар-

V ' 

ськии театр, до того ж рщною мо-

вою. Рішенням Міністерства куль­

тури і мистецтв України Кримсь-
v •• V 

кии украхнськии музично-драма-

тичний театр передано на баланс 

Кримської автономної республі­

ки, в бюджеті якої на 1999 рік від­
повідних витрат не передбачено. 

Ситуація , що склалася в українсь­

кому музично-драматичному теат-
• • 

р1 негативно впливає І на теат-

ральну освіту. Значно скорочені 

програми з вокалу, балету, сценіч-
• •• • 

ного руху, теорн музики, зниженІ 

вимоги до студентів. До театру 
• 

приходять актори , яю просто не 
• • 

здатю опанувати матерІал музич-

но-драматичної вистави. Музична 
• • • 

шдготовка режисерІВ взагат жах-

лива. Ситуацію прагнула виправи­

ти Державна Консерваторія - від-
• 

крити режисерсью курси , але в 
0 V •• • V 

уСІи кра1ш не змогли знаити режи-

сера, який би їх очолив. 

Втрачається професіоналізм. Про­

цвітає така собі «спеціалізація» ре-
• • 

жисерш: однІ ставлять виключно 
• • • • 

камерн1 висrави, ІНШІ- ТІЛЬКИ му-
• ' V 

зичНІ , третІ - маистри дитячого 

смаку і т.п .... Тому, коли доходить 
.. 

справа до музично-драматично! 
•• 

вистави , синтетичн01 за своєю 
V 

природою, музикою заимається 
• 

ТІЛЬКИ диригент, вокалом - хор-

мейстер, балетом - балетмейстер, 

а режисер - лише драматичними 

діалогами. В результаті маємо «лос­

куrняну ковдру» . І така вистава, 
V • • 

звичаино, програє у поршняню з 

іноземним мюзиклом, де безперер-
• • •• 

вн1сть ДІІ є головним елементом. 

У провінційних театрах склалася 

вкрай небезпечна схема постанов­

ки будь~якої музично-драматичної 

вистави, включно з мюзиклом. Ре­

жисер-постановник проводить од-
• V • • • • 

ну-двІ ознаиомлювалью репетицн 

і щезає з небосхилу, як мінімум, на 

місяць. За цей час актори під ке-
• 

ршництвом диригента опанову-

ють музичний матеріал, балетмей­

стер ставить балетні номери і т.п. 
•v - практично, стиюино створю-

• 
ються не лише окремІ елементи, а 

й загалом концепція вистави. По-
. ' т1м з являється режисер-постанов-

ник і намагається швиденько «Зіб­

рати все до куnи». Що з цього ви­

ходить, яскраво продемонструва­

ло «Березілля», яке проходило під 

гасл()м «Музика і те~тр•' ( Кт-!Ї"R, 

1997 рік). В українській програмі 
V • 

не знаиuuюся. жодного повноцІн-

ного синтетичного колективу. Па­

нувала фонограма, іноді не лише 
• • 
Інструментальна, а наВJть голосо-

ва, за самою природою - антите­

атральний засіб виразності. 

* * * 
Все це дуже прикро. Але , пам' ята­

ючи , що у житгі немає безвихідних 

ситуацій, а щоб знайти вихід пот­

рібне, перш за все , палке бажання , 

наш прогноз буде оптимістичним . 
Бо ентузіастів, «фанатів» театру у 

• 
нас вистачає, є серед них 1 чимало 

талановитих режисерів. Але для 
• 

сгворення справжнІх синтетич-

них вистав режисер має бути гід­

ним свого творчого задуму - мати 
• • • 

знання І досвщ у сумІЖНих галузях 

митецтва - музиці , хореографії, 

вокалі , сценографії, драматургії , 

поєднувати в собі якості непересі ч-
• • 

ного художнього кершника 1 дое-
• • • • 
вщченого адмІНІстратора, ютера-

• • 

турного редактора І присюпливо-

го фінансиста, себто фантазера-гу-
• • • 

ман1тар1я 1 прагматикаJfехнаря. 

І починати, на мою думку, варто з 

освіти - розптирити учбО!~l nгоr­

рами з балету, сцені чt-юго руху, тео-
... 

рн музики; доповю-пи курс з opra-
• • • • • • 

юзацн театральноІ справи азами 

сучасного менеджменту (з харак­

терними для сучасного театраль-
• V 

ного життя ситуащиними задача-

ми). Необхідними для цього фаху 
.. 

вважаю також курси з прикладно1 
ооо І О ао І 

драматурГ1І l ТеХНІЧНОІ ПІДГОТОВКИ. 

А найоптимальніше було б створи­

ти при театрі-студії Київського інс­

титуту театрального мистецтва 

імені І. Карпенка-Карого трупу з 

професійних акторів, укомплекту-
• • 

вати належним чином творЧІ І тех-
• • • 

НІЧНІ цехи для студентш-режисе-

рів. Це значно допомогло б набути 

досвіду в умовах, максимально наб­

лижених до професійних театрів. 

І тоді режисерові буде під силу 

створення будь-яких вистав , гід-
І О 11 

них справжнього ІменІ укрюнеько-

го музично-драматичного театру. 


