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Картина «Всім привіт» - історія кохання дивної дів­
чини на ім'я Антена та молодого лікаря Антона Пав­

ловича - сповнена доброго гумору LoYe tory. що де­
монструє оптимістичне світосприйняття Д.Томаш­

польського- режисера і автора сценарію. На відміну 

від попередньої картини «Будемо жити» ( 1995), вона 
визнана багатьма глядачами складною для розумін­

ня. Інвективу можна було б вважати справедливою, 
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якщо пщходити до анатзу юнотвору з засад строго1 
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лоnки, проте це екранне ДІиство tенує за шшими за-

конами: туr критерієм Істини є абсурд і парадокс. 

Аналіз картини ускладнюється фрагментарністю й 

структурної nобудови: замість цілісного тексту (в ши­
рокому розумінні) -своєрідний «словник», замість 

• 
визначеного жанру - взаємопроникнення уламюв 

жанрових угворень. Перелічені ознаки дають nіде-
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тави стверджувати , що перед нами твtр «постмодер-

ністського бунту», а це означає , що ключовим~ тер­

мінами при його дослідженні мають бути гра (И .Гей­
зінга), іроиія, карнавалізац,ія, діалог (М.Бахтін). 
Все стає на свої місця , коли усвідомити , що нам 

заnропонована гра. Гра весела і nровокаційна , до 
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якої залучають глядача. Необхідно знати її nрави­

ла , щоб картина не видавалась хаотичним поєд­

нанням <<безладних фрагментів» .. . 
На прийомі у лікаря-тераnевта Антона Павловича 

(А. Матешко) nацієнт скаржиться на те , що в гру­

дях у нього ... бомба, а за хвилину - вибух вщент 

розносить бідолаху, який навіть не встиг зробити 

рентген. Зустріч лікаря з дівчиною на ім 'я Антена 
(очевидний акторський успіх В.Малекторович) -
точка відліку, з якої Антон ступає на територію по-
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чугrtв , проте иого емоц1ина глухота не виправдо-

вує сnодівань подруги. Абсурдна ситуація появи 

«двійника-суперника» - Веніаміна (О.Примоге­

нов) nродовжується в нестандартних стосунках 
всередині «трикутника)) і завершується ще більш 

нестандартним переходом Антени , а потім і Анто-
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на в 1 ншии , паралельнии свп, де герои отримує 
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другии шанс для кохання. 

Незвично, що Д.Томашnольський розповідає майже 

ліричну історію за доnомогою тотальної і ронії. Іро-
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НlЧНllНТОНЩJІ Є В рІЗНИХ ВИМІрах твору - ВЩ рОЗПОДІ-

лу ролей (зовнішня подібність А.нтона Павловича та 

-

-



Веніаміна , зворушлива «інаковість» Антени) до 

оформлення звукового простору (як-от шуми, шепо­
ти з паралельного світу). 
Дивакуваті пацієнти один за одним сповіщають лі­

кареві про свої відчуття присутності іншого вимі-
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ру, що сприимається у категорІях здорового глузду 

як хворобливе світорозуміння. Диваком видається 
і винахідник Веніамін, який захоплений проектом 
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перетворення свІту на спшьноту щасливих людеи. 

Генетично цей персонаж пов' язаний з «Диваками>> 
Е.Шенгелая , « Чудиками» В.Шукшина, персонажа­
ми Л .Бикова та іншими втіленнями бунтівних нас­

троїв суспільноЇ свідомості різних часів . Проте 

«Якість» бунтарства картини Д.Томашпольського 

іншого спрямування - це насамперед бунт проти 
стереотипного мислення. 

«Всім привіт» - продовження спроб режисера за­
зирнути у таємницю «задзеркалля» потайбічного 

світу. Адже «Будемо жити» - фарсова трагікомедія 

про виникнення справжнього високого почуття в 
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пац1єнта, якии пщ час клtнtчноr смертt потрапляє 

в потайбічний світ (очевидно , рай). Турботами лі­
карів героя повернуто до життя, яке перетворю-
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ється для нього на суцІльне очІкування зустрІчІ з 

коханою, на чекання повернення до раю ... Близькі 
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мотиви , проте прост1р духовного Існування в кар-

тині «Всім привіт» розширився до масштабів 
Всесвіту та підвищив свою багатомірність, яка по-
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ловвилась паралельними свІтами . 

Така «різносвітність» як парадигма свободи вибору є 
рисою мистецької стратегії постмодернізму, що ло­
лягає у діалозі з Хаосом (на відміну від ІUІасичної 
стратегії його гармонізацu). Поєднання Космосу з 
Хаосом викликає думку про те, що для «постмодер­

ністичного хаосу передбачається космічний мас­
штаб, а постмодерністський космос стає дедалі біль­
ше хаотичним» (Ж.Делез. Логика смьІСла.- М. , 1995 
- С.298). Пластичним еквівалентом цієї тези у філь­
мі є спроби героїв картини зануритися у простір 
Всесвіту за допомогою телескопів Обсерваторії. 
Проте до «поліфонії світів» (термін Б.Мак-Гейла) за-
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лучаються не nльки свІти далеких ЗІ рок, а и «пара-

лельні світи» різного рівня ірраціональності . Зреш-
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тою, у певному розумІНЮ « паралельнии свп» сІUІадає 

і група законспірованих резидентів-пенсіонерів, які 
сrраждають від своєї непотрібності , проте «Не хо­

чуть у будинок пристарілих»; весь час переховуються , 

хоч їх ніхто не вистежує. Вони підтримуютьзв'язок із 
світом лише опосередковано-за допомогою телефо­
ну, рації або факсу. Вони відчайдушно nрагнуrь діало­
rу Ім nотрібне людське тепло , співчугтя. Саме за та­
кою підтримкою і звертається до іншого лікаря - Пи­
липа (О.Столяров) його втрачений 40 років тому 
батько , який виявляється «шпигуrюм-філіпінцем», 

• • 
членом утаємниченого ruдпuurя. 

Іронічний карнавал , гра смислами , уламками десак­

ралізованих міфологем - ось що дає можливість 
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«обізнаному» глядачеВІ знаити у цьому СВІТІ числе ню 

цитати, культурні відлуння. Tyr і слухавки радистки­
підпільниці, яблуко , яким годує Антон Антену, обігра­
ні «стосунки утрьох», камінь - зброя пролетаріату та 

спосіб , в який використовує йоrо «шпиrун-філіпі­
нець» тощо. Подібний «алюзіонізм» (у термінах пост­
модерніетичного дискурсу) дає можливість сприйма-
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ти тв1р на р1вн1 «Інтертексту» , вmзнавати юнематог-

рафічні цитати і джерела цwrування, пишатися своїм 

вмінням орієнтуватися у виразному «безладді» начеб-
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то випадкових поДІи. 

Ентропія змісту органічно сполучається з полісти­
лізмом твору, структурна побудова якого відnові-
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дає основним характеристикам постмодершзму -
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як-от радиІ<альнии еклектизм та принцип «ПОДВІИ-
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ноrо кодування», що враховує смаковІ коди як «ма-

сового» глядача , так і витонченого естета-профе­

сіонала. Мінливим є і візуальний стиль картини­

буденний показ місць проживання протиставлево 

романтизованим образам «просторів існування», 
якими є нічне місто або Всесвіт, куди дивиться око 
телескопа в Обсерваторії. 
Автор фільму праrне nодолати «естетичну нудьrу» за 

допомогою розгорнутого каталогу виражальних за­

собів , прийомів організації звукового та візуального 

ряду. Можна сперечатися про художні переваги та не­

доліки картини. До nереваг слід віднести зокрема ви­
сокий nрофесійний рівень фільмування (оператор­

постановник В .Лисак). 
Проте головна позитивна ознака картини - її оп-
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ТИМІСТИЧНИИ настрlИ , ЯКИИ ВажJ<О Осягнуги адек-

ВаТНО без розуміння філософського підтексту. Зок­
рема, те , що філософські засади автора протисто­

ять ідеям екзистенціалістів , обумовлює «інако­
вість» твору щодо фільмів «міської прози», хоча 

чудернацька історія цілком природно вписана в 

контекст існування «Тут і Тепер» . 

Простежується певна логіка у тому, що Д.Томаmполь­
ський , який відважно поставив під сумнів фаталь­
ність кінця у житті людини в фільмі «Будемо ЖИТИ», у 
новій роботі намагається зруйнувати непохитність 
основного екзистенціалу <<філософії життя» - людсь­

кої самотності, а також похідних від ньоrо - непоро­

зуміння та «жаху відчуження» (М.Бубер). Вже за те, 
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що у нашому жорстокому ЖІ1І"'Т''Г..,.,І'1 картина дає пром1нь 

надії, їі варто було створити. 

Радіймо: ми не самотні у цьому світі! 


