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У ЛЬВОВІ ВІДБУВСЯ ФЕСТИВАЛЬ 

«ЯРИЛОВІ ІГРИЩА» 

·• ,•,•,,, • ".,,,., , ,, 

Драматорі ум 

<< Дикі голоси >> . 

Театр << Слава >>, 
Швеція. 

Незважаючи на всі еко­
номічні труднощі , Львів якось 

V • 

маиже непом Ітно перетво-

рюється у фестивальне місто. 

Судіть самі: у Львові проходить 

Міжнародний театральний фе­

стиваль <<Золотий лев>> , фести­

валь << Віртуози >> , фестиваль 
• о о". 

лял ькових театрІВ 1 драматурr11 

! . Карnенка-Карого , фестиваль 
• • • • • о 

ПОЛ bCbKOl І І-ІlМеЦЬКОJ КУЛЬТур, 

фестиваль авторської п і сні 

<<Львівські брами», фестиваль 

елітарного мистецтва <<Сурми 

Гел і кону>> і ще безліч великих і 

маленьких фестивалів , які зба-
v 

гачують культурнии контекст 

міста і в своїй більшості впли­

вають на культурний процес не 
. 

лише нашого мІста . 

Якщо ж вести розмову про 

один з остю-rніх львівських фес­

тивалів, а саме: ІІ Міжнародний 

театральний фестиваль-лабора­

торію <<Ярилові і грища>>, який 

був складовою частиною міжна­

родного проекту <<Тиждень 

Європейської культури у Л ьво-
• 

В І >> , то вона торкатиметься ре-

чей дуже практичних і сокро­

венних у театрі. Адже не дарем­

но підзаголовком фестивалю є: 

«Творч ість. Метод і практика>>. 

Фестиваль, який проводився на 

базі Львівського молодіжного 

театру ім . Леся Курбаса , цього 

разу був присвячений викорис-
. 

танню автентичного СПІВУ у те-

атральних постановках, ставлен-
• 

ню до автентичного спшу як до 

важливого елементу драматич -
• V 

НОГО ДLИСТВа. 

Австрія, Данія, Швеці я , 

Швейцарія , Грузія, Латвія , Ук­

раїна - таким було представ­

ництво на фестивалі. В більшості 
• о V о о 

сво1и це невеличю театральНІ чи 
. . 

СПІВОЧ І групи, для яких автен-
~ о • V 

ТИЧНИИ СПІВ Є ОДНіЄЮ З наиваж-
• • 

ливІших тем у мистецтвІ. 

Першим на фестивалі висту­

пив театр «Танто>> з Австрії , 

створений у 1989 році акторсь­
ким подружжям Сюзанною Та­

бака-Пілхофер та Яном Таба-
• V 

кою, яю nевнии час працювали 

в осередку театральних практик 

Гардженіце (Польща) і теnер у 

своїй самостійній роботі продав-
... 

жують традицн польського екс-

периментального театру. Став-
• • 

ЛЯЧИСЬДО СПІВУ ЯКДО ІНСТрумен-

ту театрального вираження, ак­

тори вибудовують свою виставу, 
. .. 

в драматурпчну основу яко1 nо-

кладено коротке абсурдне опо­

відання Славоміра Мрожека , як 
. . 

колаж , де в Чіткому темnоритм І 

nоєднується музика і рух. Зву­

чання голосу стає темою для 

<<звучаннЯ>> тіла. Довершене по-
. 

єднання цих складниюв все-таки 

несе в собі холодний nрисмак 
. . .. 

рацюнальностt , яка до nевно 1 
• 

мtри є антитезою автентики. 

Того ж вечора у приміщенні 

культурно-мистецького центру 

<<Дзига>> виступали вихованці 

студії при театрі ім . Леся Кур­

баса п ід керівництвом акторки 

Натал і Половинки . Задум цієї 
. . 

вистави виник несподша но 1 
• 

реал Ізувався дуже швидко зав-

дяки Сергію Ковалевичу - ре­

жисеру театру <<Слово і голос>> 

(м. Електросталь , Росія) -дав­

ньому другу курбас івці в. Ната­

ля Полсвинка десь б іля лівро-
V • • 

ку заималася укрантським ав-

тектичним сnівом з Яриною 

Іванів , Оленою Матвієнко, Со­
фією Палюх і Яриною Вин­

ницькою , зосередивши увагу в 
. . 

основному на ПІСНІ централь-

н ої України. Сергій Ковалевич 
вибудував виставу , в основу 

•• • 
яко1 несподшано покладено не-

спішну і, мабуть , дов ільно на­
роджену в цю мить розповідь 

вдови (арт. Н . Половинка), як 
відображення людського жит-

• • 
тя в ПІСН І , Я'ка народжується в 

гл ибинності людського буття і 

йде у Вічність . Приміщення , 

яке має декілька глибоких І-Ііш, 

дало змогу розсіяти звучання 

голосу в nросторі, додаючи 

дійству відчуття монументаль­

ності . << Вони йдуть>> - така на­

зва цієї співочої дії. У цій назві 

багато nророчого - вони 

справді йдуть до нас зі своїм 
. . 

натхненням, з Вірою, з вщчут-
. . 

ТЯМ СВОГО КОрІННЯ , З УМ ІННЯМ 

чути і з бажанням бути nочу­

тими . Ця назва символічна не 

лише для груnи Наталки По-
" . .. 

лавин ки , а и для вс1х украІн-

ських театрів, що брали участь 

у фестивалі <<Ярилові ігрища>>. 

Якщо треба було б вибрати 

тал ісман чи оберіг театрально­
го фестивалю, то ним , звичай­

но ж, став театр <<Oyfn Yeg» з 
Дан і ї , точніше з малесенького 

острівка цієї країни. Це також 

акторське п одружжя - Ута 

Мотц та Кр іст і ан Бредхольт. 

Львів'яни вже неодноразово 
. 

мали змогу зустрпися з мистец-

твом цих акторів. І кожного 

разу - це потрясіння. У цьому 

театр і , де панує висока nрофе­

сійна культура, все побудова-
• V • ..., 

НО н а ЯКІИСЬ ВИСОКіИ В Н УТ-

ріШНіЙ гармонії акторів, на 
їхньому гармоні й ному співісну­

ванні з і світом, з nроблемами , 
. . . 

на взаєморозум Інні внутрІш-

ньому, глибинному, яке навіть 

неосяжне для людського ока. 

Вистава << Ідилія», в основі якої 

покладено тексти Шексnіра та 

музику Джона Довленда XVI 
. . 

ст., є для акторш своєрщною 

даниною тому часу, коли для 

кожної людини було природнім 
• • • 

СПІВаТИ 1 ВОЛОДІТИ МУЗИЧНИМ 

інструментом. Вони наче про­

росли до нас з того часу , з ібрав­

ши в своїх серцях біль і радість 

усіх пройдених століть. Мож­

ливо, комусь у цих словах вчу­

ватиметься пафос , але це ре­

альність , в якій існують Ута і 
Крістіан. Обоє вони мали змо­

гу працювати у визнаних теат­

ральних колективах, але виб-
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рали інший шлях, щоб мати 
•• 

змогу сказати те , що ІХ хвилює 

саме в цю мить . Відчуваючи 
• 

ритм часу у ритмІ вистави, 
• • 

вони шукають вщпов1дь на од-
• • • 

вtчне шексшрtвське запитання 

«Бути чи не бути?>> , у ліснях 

XVI століrrя шукають відгомін 
кінця ХХ століття . Ухній спів, 
який є своєрідною канnою ви-

• 
стави, намагається Інтерлрету-

. . ..., . . 
nати СВІТ рІЗНИХ ЛЮдеИ, СВІТ ІрО-

НЇ'ЧНИЙ, щирий, жорстокий, 

беззахисний, світ у всій бага­
тогранності . Ута Мотц - уні­
кальна актриса, якій підвлад-

• 
не все - шд гротеску до висо-

кої трагедії, Крістіан Бредхольт 
• • - своєрщне сценtчне продов-

ження акторського одкровення 

Ути, їі віддзеркалення . Як ре­
жисер , Крістіан вибудовує ви-

о ... • 

ставу З ВІДЧуттЯМ ЛОВНОІ lМПрО-
. . - . 

вtзацtиностІ, водночас вистава 

має чітку композиційну струк-
• • • 

туру; ПІСНІ , яю , здається, на-

роджуються у вас на очах, не 

порушують структуру вистави , .. 
а допомагають внести в неt 

. .. 
ШарМ ЛеГКОСТІ, за ЯКИМ СТОLТЬ 

важка скрупульозна праця>>. 

<<Ми знаємо, хто ми є, але ми 

не знаємо, ким ми можемо ста­

ти ... >> - цими словами завер­

шуєтьсн вистава . Народний ар­

тист України Олександр Гринь­

ко сказав, що Уті Мотц судже­

но заnжди бути акторкою . 

Можливо , в цьому і є щастя 

театру «Oyfn Yeg», і нас , їхніх 
• • 

глядачІВ, розкиданих по рІзних 
• • 

СВІТОВИХ ОСТрІВКаХ. 

Ще одним незаперечним 

л ідером фестивалю був театр 

<<Слава>> з Швеції лід керівниц­

твом Еріка Норліна. «У нас є 
• • • 

старОВИННІ ЛІСНІ, але МИ не 
•• • • 

знаємо, як ІХ сш вати,» - зІзнав-

ся Ерік Норлін. Тож драмато­

ріум <<Дикі ГОЛОСИ>>, ЯКИЙ пред­

стаВИВ театр на фестивалі, по­

єднав у собі традиції грецько-
.. . .. 

ГО ХОру 1 середНЬОВІЧНОt риту-

алЬНОЇ драми , фольклор і джаз. 

Шестеро вихованців Еріка Нор­

ліна, сублімуючи власне світо­

сприйняття, реалізують його у 

відкритій експресії дійства, у 

лотужному багатоголоссі . Ерік 

Норлінr nереконаний : пісня 
несе в собі таку складну дра-

• 
матурпю, що театр вже немає 

потреби шукати драматургіч­

ний матеріал , головне - яко­

мога точніше прочитати його 
. . . . 

в ПІСНІ 1 якомога яскравІше ре-

алізувати у дійстві. Голос, який 
' . 

народжується у кожному м язІ , 

у кожній клітині , стає голов-

ною дійовою особою вистави , 
• 

тІЛо, яке народжує звук , вод-
. . 

ночас є nоюрною тІнtно голо-

су. Феноменальна техніка , яка 
' . . 

ВИдаЄТЬСЯ СУЦ1ЛЬНОЮ ІМПрОВІЗа-

цією, ансамблевість , n якій 
• 

прослщковується кожна окре-

ма акторська барва , включаю­

чи незаперечного лідера Марію 

Седов - особистість , що ло­

єднала в собі на генотипному 

рівні культури різних рас. Те­

атр Еріка Норліна - це театр 

вільних особистостей , які 
пізнають себе і світ через зву-

. . 
ча:ння ПІСНІ . 

Шведська театральна група 

під керуванням Анн-Софі 

Нірод існує лише піnроку , тож 

їхня робота , в основу якої по­

кладено тексти Достоєвського, 
Кундери, Маяковського та Гао 

Ксинджинна ) балансує між 

пробою імпровізації , спробою 
• • 

поєднати текст органІчним 1 

абсолютно незалежним рухом, 

синтезувати спів і прозу. Але в 
• 

результатІ залишається таки 

nробою . Духом школярства 

проникнута вистава Молодіж­
ного театру з Швейцарії , де 

робиться спроба поєднати по­

бутову драму з комічною опе­

рою. Новий Ризький театр на 

фестивалі показав nиставу <<Са­
ломея>> за п'єсою Оскара Уай­

льда . Це річ , яка балансує десь 

між перфомансом і ін сталя -
• 

ЦІЄЮ , використовує живу не-

традиційну музику . Музичний 

супровід вистави , створений 

лише двома музикантами , 

являє собою неймовірний син­

тез індійських, африканських, 

японських та балтійських 
фольклорних мотивів , як і 

. 
вщтворюються музикантами за 

• 
ДОПОМОГОЮ ГОЛОСУ Та JHCTpy-

• 
ме нтш. 

Чоловічий хор <<Мтьєбі >> та 

жіноча фольклорна група 

<<Мзетамзе>> з Грузії мали на 
фестивалі свого вдячного і за­

хопленого глядача , але , на дум­

ку автора, були лише декором 
• • 

вщкритого автентиttного СПІВУ 

і не відповідали тематиці фес­

тивалю, бо існували за закона­

ми традиційних ансамблів ет­

нографічних, і дійства їхні не 

набували театральної форми. 
Зовсім несподівано фести-

• • • V 

валь допомІг нам шзнати свtи 
• • 

театр в контексп рІзних теат-

ральних шкіл та напрямків . Ми 

змогли зрозуміти : м абуть , не 
• • 

усВІдОМЛЮЄМО, ЧИМ ВОЛОДІЄМО. 

Волаючи про кризу театраль­

ного мистецтва в Україні , ми 

<<Президент і Я >>. Театр <<Танто >>. Австрія. 

<< Благодарний ЕродіЙ >> за текстами 
Г.Сковороди. Львівський театр 

ім. Леся Курбаса. Режисер В.Кучинський. 

<<Візаві >> М. Рамлоза. 

Режисер Петер Ріндеркнехт. Швейцарія . 

ТЕАТР 
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• • • 
не помІчаємо папнцш, що про-

• 
ростають, а Інколи просто роз-

топтуємо їх своєю байдужістю . 

Укра1·на була представлена на 

фестивалі чотирма театральни­

ми колективами зі Львова: те­

атром <<Воскресіння», <<Театром 

у кошику>>, театральною сту­

дією Наталки Половинки і, зви­

чайно, засновником фестивалю 

- театром ім. Леся Курбаса; 

Чернівецьким театром-студією 

«Голос>> із фольктеатром-сту­

дією << Гердан>> та Харківським 
театром-студією <<Арабески>>. 

Театр <<Воскресіння>> показу­

вав свою останню роботу <<До­

рога в Дамасю> А.Стріндберга, 

яка вже отримала багато наго-. .. 
род 1 визнання в театрально1 
громадськості . У цій виставі, 

• • 
яка тяжІє до постмодернІст-

ської естетики , Я.Федоришину 
вдається використати старо-. .. . .. 
ВИНН І украlНСЬКl ХОраЛИ 1 

• • •• 
ВІДГОМІН гуцульсько1 автентич-

ної п існ і , підсилюючи набли-
• 

жен І сть тематики до нашого 

буття . У цьому автентичному 

співі пробивається прасло -
• 

' в янська основа як стверджен-

ня безконечності «дороги в 

Дамаск>> для кожного поколін-
.. 

НЯ , ДЛЯ КОЖНО! ЛЮДИНИ, неза-
• о 

ле?f<но вщ часу 1 простору . 

Покутські пісні вплітаються 
в канву вистави << Білі мотилі, 

• 
плетенІ ланцюги .. . >> за листами 
та новелами Василя Стефани­

ка , яку здійснила Ірина Во­

лицька у <<Театрі в кошику>>, 
о • 

наспльки органІчно, що лю-
• V 

дИНІ, яка недостатньо знаиома 

з творчістю В.Стефаника, може 

здатись, наче коломийки, гаїв-
. . 

ки взятІ з творІВ письменника. 

Лідія Данильчук виконує по-
• • о 

кутсью П ІСНІ , вдало поєдную-

чи з медитативним рухом , тво­

рячи ритуальне дійство , де ело-
• • • 

во , СПІВ 1 рух є рІВноправними 
• • • 
1 рІвноцІнними компонентами. 

Використовуючи рух, слово , 

пісню як медитацію, вибудовує 

свою виставу за текстами Гри ­

горія Сковороди і Володимир 

Кучинський . Вистава ця має 
вже довгу сценічну історію, ба-

• о 

ГаТО аНалІТИЧНИХ рОЗГЛЯДІВ, ТОЖ 

зупинятись на ній докладніше 

немає потреби . Якщо львівські 

вистави дали змогу побачити , 
V о 

як автентичнии спІв може ви-

користовуватись для розкрит­

тя вистави , актора, і бути од­

ним і з найважливіших еле -
о •• • •• 

менпв драматично! дн , то те-

атр ·петра Колісника з Чер-
• о • 

ншцш показав, як драматургІя 

пісні народжує виставу . <<Ук-
•• • • • • 

раlНСЬКl ПІСеННІ старОЖИТНОСТІ>> 
• - це властиво два завершенІ 

обрядові дійства : весілля та 

Івана Купала. У театрі Петра 

Колісника працюють зрілі ак-
• 

тори , яю працювали з ним у 

театрі імені О.Кобилянської -
Дарія Андрусяк та Андрій Ци­

ганок . Музичний керівник те­

атру - Любов Скоропадюк, і 

вихованці студії , вік яких в ід 9 
до 20 рок і в. У цьому театрі 

відчувається дуже особистісне 

ставлення до автентики: нам не 

пропонують досконало точно 

відтворене етнографічне дій­

ство , на наших очах творять 

виставу, де кожен актор має 
о 

максимальнІ умови для само-

вираження . Тож багатоголосся 
о • • • 

ТВОрИТЬСЯ З р іЗНИХ СВІТІВ , ІНКО-
• 

ли дtаметрально протилежних, 
• 

але яю , зливаючись воєдино, 

творять гармон ію всесвіту . Ма­

буть, фахівці-етнографи могли 

б звинуватити театр Петра Ко­

лісника у нешанобливому став-
• 

леннІ до автентики , але в цьо-
• 

му театр І автентика виступає як 
• 

драматурГІя , а отже, автор має 
• • 

право на свою ІНтерпретацІю. 

Петро Колісник дає змогу своїм 
о • • • 

акторам вщчути шсню І вщчу-

ти себе в пісн і . У його виставі 

відбувається взаємовплив цих 
о • 

ДВОХ СКЛадНИКІВ: ПІСНІ І ак-

ТОрСЬКОЇ особистості, незалеж­

но від віку, бо право виявити 

себе мають і Любов Скоропа­

дюк, і юна Тетянка Шевчук , як 

і кожен у цій вистав і . Цей ко­

лектив, який подарував так ба­

гато радості на фестивалі , мож­

ливо , вселяє і найбільше три­

воги за своє майбутнє , бо 
о ..., •• • 

немає НІ наименшо1 пщтрим-

ки у держави. Театр, в якому 

проростають зерна майбут­

нього , тримається на одержи­

мості Петра Кол існика , Лю­

бові Скоропадюк, Андрія Ци­

ганка і на дитячій , ще не 

зіпсутій в і рі їхніх вихованців. 

Хотілося б , щоб вистояли .. . і 

не лише вони , а й усі ук-
•• • • 

раtнсью театри , яю представ-

ляли наш театр на фестивалі. 

Бо райдужного майбутнього 

немає ні у Володі Кучинсько­

го , ні у Ярослава Федориши­
на, ні тим більше у Ірини Во­

лицької, яка зараз робить дру-
• • 

гу виставу , не маючи НІ вщ 

кого ніякіс і нької допомоги . І 

все-таки , вони йдуть, бо шу-
• V • 

кають свtи шлях самоп Ізнан -

ня, а отже , шлях розвою ук-
.. 

раІНСЬКОГО театру. 

Режисер 

Юрій Сікало. 

. ---

Вистиглий будинок за <<не­
топлену>> зиму , запах не-

• • 
сюнченного ремонту 1 нежи-
лої оселі, невеличкий зал без 

• • 
сцени 1 кул1с , де лише репе-

тирують, невеселі мешканці , 

що ніяк не звикнуть до цієї 
будівлі після вигнання з 
«землі обітованоЇ >>, - такий 
тепер ішній стан Київського 
державного лялькового теат­

РУ - першого претендента на 

звання Національного, якби 
комусь спало на думку такий 

запровадити .. . Ue ззовні , а 
зсередини? Про це і про буття 

о V о 

лялькарІв загалом ми и вирІ-
• 

шили поговорити з художнtм . . 
керІВНИКОМ 1 ГОЛОВНИМ режи-
серОМ театру Юрієм Сікалом . 

З головним магом лялько-
..... 

вого священнодtиства ми зус-
о • ""' • • 

трtлися у невеличюи юмнат1 , 
. .... 

населен1и ляльками минулих 
• • • 

вистав, яю з акторІв ВІДразу ж 
V о 

перетворюються на музеин1 ек-

спонати . Якщо Магомет не йде 
до гори, то гора , себто театр , 

ніби розпадається і <<кочує>> по 
• 

школах, садочках , Інтернатах, 

де доводиться пристосовувати­

ся до будь-яких обставин -.. . 
НИЗЬКО! стеЛІ , КОЛИ не стає де-. . .. 
корацlЯ , одн1єt розетки - па-

• • • • • • 
р0д11 на СВІТЛО , ВІДСутНОСТІ за-

• • 
темнення чи кул1с 1 такого 

іншого . Досить солідний репер­
туарний запас - близько ЗО 

• 
вистав - вщразу ж скоротився, 

адже далеко не все можна пере-
• • 

вести <<На колеса>>, як 1 подальшІ 

плани - адже далеко не все те­

пер можна ставити. Я запитала , 
V о 

а чи є якиись позитив у статусІ 

<<МаІ-Щрівного>>. ВиявJ<UІося , таки 
є- театр почав розмножувати-

о 

ся подІЛом : паралельно з основ-

ною програмою роботи з'яв.ля-
• • •• 

ЮТЬСЯ дОдаТКОВІ - З І СВОІМИ 
. 

планами 1 маршруrами, актори 
• о • 

проявляють lН ІUІативу, можли­

во , театр набуває якогось но­
вого розвитку .. . Але скільки 
втрат на цьому шляху? 

• 


