
о 
І -
~ 

ТЕАТР 

<<Синій автомобіль•> Ярос
лава Стельмаха вийшов дру-

• 
ком вже рою в з десяток тому. 

В Київському Молодому театрі 

відбулося перше сценічне 

втілення п 'єси . Колись вона 
• • • • 

Вражала ВІДВерТІСТЮ І ЩИрІСТЮ. 

Аякже , .ще не було <<Москові

ади•> Юрія Андруховича або 

<<Польових досліджень ... >> Ок

сани Забужко і не встигла по-
• 

мерти призвичаєюсть до драм 

Корнійчука. Щемлива сповідь 

Ярослава Стельмаха про своє 
• • 

дитинство, про маму І щм ре-

зонувала з якимись потаємни

ми кільцями пам'яті . І хоча ди-
. . . 

тяч1 враження у кожно1 люди-
• • • 

ни сво1 1, напевне, значно ори-

гінальніші за перше кохання 
" u 

чи подальшин життєвии 

досвід, але є в них що с ь 

спільне з синім автомобілем, 

іграшкою конкретного Яросла

ва . В дитячих захопл·~ннях 

ко:щного є ті безсумнівно щас

ливі хвилини життя , одна 

тільки згадка ;про я.кі напов-

• • • • 
НЮ€ СІре ІСНуВаННЯ раДІСТЮ І 

дає енергію для лодальшого 

життя. 

У виставі Ігоря Славінсь-
• • 

кого ЛІрична тема вІДходить 

на задній план. І не тому, що 
• • • 
вш скорочує ВІдповІДну час-

тину тексту -- просто пуб-
• • 
тку зараз скорІше здивуєш 

. . . . 
ст рима~:-цс;тю. анtж вІдверТІ-

стю. Інша причина- специ

фічна індивідуальність акто

ра О.Вертинського , яка йде 
• u • 

всупереч другlИ частин-І вис-
• 

тави , де має панувати ЛІрич-

ний герой драматурга . Ве·р-
V 

тинс-ькии - аІ~тор характер-

ний, ексцентричний . Техніка 
ч • • 

иого в цьому русл1 насТlльки 

відшліфована, що й пере

стає ш помічат и. Просто 

дивує, як цей професіо.н9,.д так 

до'Вrо зумі·в залишатися ~ не

поміченим для ки·івської пуб-
" ліки. Ио:го Сганарель в <<дон 

Жуа'Ні >> С . Мойсеєв'а, перша 

роль в Мо'Лодому театрі, вда-
r • 
рила, як rptм серед ясного 

' 

неба. Режисер міг бути ми-
• • 

лосе рднІшим до глядача 1 

а нонсом пустити в люди 
• 

плпку про щось нез·вичне у 

майбутній прем'єрі. 

В <<Синьому автомобілі >> 

існує ніби два актори,, а звідси 

і два персонажі. 8 ~ершій ча-
• 

стию вистави ми потраnляє-

мо у феєрверк т~о.рчо:і аrмQ .. с
фери, ~же.релом ~~QЇ в·И:~ryJ-l'a€ 
Актор, що виконує роль Дра
ма.турга. Вони обоє еиилять 

щедротами а~артних творчих . . . .. .. 
ПОШУКІВ 1 CЗMOlpOHlJ З ЦЬОГО 

пр'Иводу . Актор стає з Драма

тургом-персона-жем одним 

цілим, самоз·аглиблено зай

мається написанням чергово

го твору. Він сидить серед гори 

КНИЖОК, поряд - СИЦЯ дру

Кс.l,РС·ЬКа ц:~шюи~а .. В-он~- синьо~ 

йтах0ю· прилет-іл·а g· дR'тйнства, 
• 

напевне, вщ синього а.втомо-

біля . Але ми np0 це ·nоки що 

не знаємо~ бо zrpo іграшку-
• • 

щастя нам розкажуть rrісля ан-

тр.акту . Ми бачимо Ару:кзрсь-



ку маwннку ц-ез»ичного кольо

ру, а за нею· пис.ьменвика З 

rармою уявою., бо фантаомц

rерії йо.І~о 10~·р~зів ідуть , ш·цро-
J • 

'КИм nот,о~ем .у зал, напоюючи 
о • .. • 

НОГО МаГІЧ~О~ енерГіЄЮ ТВОр-

ЧОСТі, творчр~ті без канонів, 

без радіонадь-них рамок, без 

будь-якого контролю з боку ав
т,ера. Він пожи що тільки роз
м~инає матеріал·, як ску.льптор 

глину. Він забаsляєтьс~ з ним, 
;j 

як з коханкою. Матеріал nе-

ремагає і ПQУИНає диктувати 
• 
свої у,мови: змінюються лершо-

Почат~ові 1;1ачерки персонажів, 

0дн1~ м·ас~и зникають, а інші 
' .. 

З ЯВЛЯ·ЮТЬСЯ, repOI крадуть 

оди~н в одного долі та імена, 

змінюються місця дії, nодії ле-
• 

ретасовуються місцями, а жанр 

стрибає від комедії в трагедію . 

Бертинський-Драматург воює 
• l • 

з мат.ерІалом, вtн намагається 

перетворити хаос у симфонію, 

не втративши nри цьому ба

гатство тем, не загубивши жод

ного нюансу аромату. Або од

ним раnтовим рішенням зни

щує цjлі світи, життя вже сфор

мованих nерсонажів. Сваволя 

образів нер.вує Драматурга , 
але найчастіше дивує . Він ло-

• u t • 

ст1ино nотрапляє в ситуащю 

Пушкіна , який nитався у 

друзів: «Ви знаєте, моя Тетя

на заміж вийшла? >> Крім ньо-
• 

го, це юкого не дивувало, адже 

тільки він знав, яким був за

дум. 

Моменти, коли фантазія ав
тора забуває про точки відліку, 

аби віддатися вільному лету за 

Музою, О.Вертинський акцен
~ує якимось особливим станом 

комічного розпачу. nаузами
резервуарами сміху, що можуть 

вихлюпнутися на глядача 
• • • u 

НаВJТЬ ПОТІМ, ЛІД ЧаС серИОЗ-

НОГО монологу. Актор вміє три-
• V • 

мати це nостtине тремтІння ус-

мішки на наших обличчях 

впродовж десятків хвилин. 

Ярослав Стельмах доnускає 

нас до творчої кухні, а Вер-
V 

тинськии подає nроцес nриго-

тування nисьменником страви 

для театру таким nривабли

вим, що nісля вистави хочеть-
" . 

ся заинятися драматургІєю 

всім, хто тільки вміє друкува

ти на машинці. Продемонст

рований Бертинським твор-

• 

V ' 

чии процес заКІнчується аnо-

феозом - він клацає клаві
шами, насnівуючи новостворе-

" . 
нии текст, 1 танцює при цьому 

tцось дивнопрекрасне і разом 

з тим фатальн·огротескне. Ак

тор не вnадає у відверте за

милування собою. В усіх його 

реакціях nрисутня доля іронії 

в ставленні не тільки до Дра

матурга, а й до себе. Втім, зал 

у цілковитому захопленні 
вітає екстаз творчості аллодис

ментами . Так закінчується 

nерша дія. 

Треба сказати, що Актор, 

зробивши черговий трюк, 
• 
вщсторонено дивиться на цьо-

го навіженого Драматурга і, по

nри всю іронію, залишається 

задоволеним своїм творінням, 

ніби Бог : << І побачив він, що 

це було добре>>. Така позиція 
надає виставі комізму особли

вого, не нищівного, а ствер

джуючого . . 
Але драматург, доnустивши 

нас з чорного ходу у святу 

творчість, іде ще далі - він 

власне життя робить п'есою . 

І тут вже стає не до сміху . 

Думаю, що у Вертинського є 
досить таланту і nрийомів, щоб 

І 

цю другу n єсу теж nеретво-
рити у комедію. Та хіба мож

на сміятися із сповіді, особли

во , коли ти в ролі батюшки? 

Бертинський терпляче вислу

ховує Драматурга і розnовідає 
V 

нам про ного страждання, але 
• • • V 

вш nодає ІХ, не переимаю-

чись . Він у них не занурюєть
ся. 

Щоб переживати чужі тра

гедії, треба бути духовним як 

Будда, який від вигляду бито

го вола вкрився рубцями . Щоб 
.. 

nереживати чиtсь драми, дос-

татньо бути сентиментальним . 

Такою собі душевною люди

ною, яку цікавить , що робить

ся в сусіда за замковою щіли

ною, і яка любить ходити на 

чужі хрестини й nохорони . Оця 
• 

сентиментальНІсть посеред-
• • 

ностІ акторовІ якраз не nрита-

манна, а тому сльозинки він у 

глядача не видавив і друга ча

стина вистави виглядала якось 

недоречно . Так, ніби блазня, 

істоту твердосерду не згірш 

короля, змусили бавитися у ме

лодраму. 
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... На початку герої зближу
ються, неначе на рингу. Стенлі 

І V 

кидає шматок м яса, загорнутин 

у папір , яке куnив у бакалійній 

крамниці. Це <<здобич >> - своє-
• 
рщна ознака перемоги мислив-

ця. Але у життєвому двобої мис
ливець (він же гравець) , наче 
звір, захищає власну територію 

життя . Але в людей боротьба 
V ' 

за життєвии простІр стає душев-

ною хворобою, . що nереростає 

у nроцес духовного самознищен

ня . 

Життя - то гра, в якій кож-
u •• 

нии гравець проnонує своt nра-

вила . Удача в тих, хто не ва

гається. Так вважає Стенлі Ко-
U V 

вальськии - герои вистави 

<<Єлисейські nоля у Нью-Орле
ані» київського театру <<Браво•>. 
Він належить саме до таких . 

Але гра буває різною: легкий 
0 V • V 

жартІВливии настрt и не завжди 

їі супроводжує . Вона може бути 

жорстоким двобоєм. що знищує 

одного та звеличує іншоrо . А 

якщо в двобої чоловік та жінка? 

Якщо вони є nредставниками 
різних соціальних територій ? 

Герої т вору Т .Уільямса 

<<Трамвай <<Бажання>> , за яt< им 

поставлена вистава, існують у 

інфернальній реальності виснаж

ливого світу. Сама n'єс а має 

сприятливу до змін структуру : 
• • • 

окрем1 сцени не пов язанІ єди -

ною лінією часу, композиція 

вибудовується за nринципом 

монтажу . Режисер-постано~НИІ< 

Е .Митницький намагається мак-
V 

симально використати цеи nрин-

цип у виставі, ві н навіть підкрес

лює це суто техн ічно. коли про

бує утримати мить за до~югою 

світла, або надає йому роль 

збільшувального скла . У баrа-
• V о 

тьох сценах свп ловии nромІнь 

вихоnлює з темряви лише об

личчя дійових осіб, н е мов 

фіксуючи їх ній вираз. На 

nрикінці кожної сцени герої за

лишаються в статичних nозах. 

світ ло постуnово згасає, і по

статі зникають у мороку. Вини

кає враження зупиненого часу. 

У виставі втілено ідею диск
ретності дії та nростору . Режи

сер об'єднує зал і кін , розnоді 

ляючи по залу острівці дії -
уламки розбитого життя геро'ів. 

Мізансценування здійснюється 
таким чином, що діл nоступово 
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