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ТЕАТР 

Яке мистецтво було колись! 
Велично-красиве. Воно ще й 
тепер піднімає найгріховнішу 
істоту у височінь , бодай на ту 
мить, поки вона його спогля­

дає ... 
Камера вихоплює фрагмен­

ти полотен майстр ів епохи 
Відродження : мадонни , не­
мовлята, старці. Ритми ком-
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позиц1и плавнІ и невмолимо 
• •• 

точн1 , як рух nланет за своі -

ми орбітами . Камера nовторює 
ui ритми nід музику Й .Баха, 
опускається нижче, - і ми ба ­

чимо порепаний унітаз. Ос-
• 

танн 1 звуки органа звучать 

так , ніби вирвалися з канал і ­
заці йних труб. Це слухові га-

. . . . . 
люцинацu , як 1 виникають вщ 

.. . 
раптово 1 змtни зорових вра-

жень. Занадто вже '' н е в 

тему" увірвався сучасний по-

бут . Б ідний і брудний побут 
• • • • • 

теnерІШНІХ творцrn, акторсько1 

с ім 'ї, яка чомусь названа 

"святим сімейством'', можли­
во , щоб аби хоч щось пере­
кликалося з сюжетом перших 

• 
кадрш. 

Відоме їхнє життя - безгро­
шів 'я , nроби , репетиції , зйом­
ки , роздача боргів . І раптом 
герої фільму стюоть багатими . 
Тоді й закрадається сумнів : чи 
це актори? Може, це образи , 

'? .ними створе1-11 . 

Але межі розмиті - де ре­

альна людина, хай актор , а де 

його персонаж, - розібратися 

важко. Режисер зумисне ство-
• • 

рює сюрреал Істичну ситуацно, 

де переважає логіка сну. Та 
х іба це має дивувати? Приро­
ду кінематографа здавна по-. . . 
р ІВНЮЮТЬ З l СНОВИДlННЯМИ , 

адже там і тут бродять т і ні , 
• 

здатн t впливати н а реальне 

життя. Але плутанина вихо-
V • 

ДИТЬ ще И ТОМУ, ЩО ОДИН lЗ 
• 

двох центральних персонажІв 
• 

ВИЛ lПЛЮЄТЬСЯ ДВОМа актриса-

М И - стандартно- красивою 

аматоркою Оленою Балашо-
• 

вою та орипнально-симпатич-

110 10 nрофесіоналкою Дариною 
Лободою. І хоча на nочатку 
фільму обумовлюється, що 
людиІ-Іа має два обличчя - од1 1е 

. . 
ДЛЯ церКВИ , а ІНШе длЯ Л ІЖКа, 

о V о о 

-НадалІ цеи рОЗПОДІЛ НІЧИМ не 

п ідтр и мується. Балашовій 
( Наташа) дісталося займатися 
nроституцією , Лободі (та сам а 
" Наташа, що за долар ваша") 
разом з коханцем - вбити лю-

. . 
дину, але , взагал 1, вони вс І -. . 
МИЛ І ХОрОШ І ЛЮДИ , ЩО ре гу-

. 
лярно замолюють у церкв І 

свої грі хи . Красен ь- М икола 

(роль якого виконує відомий 
театрал ьний режисер Юрій 
Одинокий) вчиняє с і м 
вбивств на замовлення, вчас-

v 
1 ro кається , а тому впевнении , 

що " між злочи ном і ві рою в 
бога ІІі я кої суnеречності н е 
існує '' . Для нього покаятися 

• - все одно , що роз Ірвати ти м-

часово контракт із Сатаною і 
підписати з Богом. Не б ільше. 
Але щире каяття можливе 

• • 
т Ільки раз 1 назад во роття 

• 
немає, недаремно грІшни к, 

• V 

що розкаявся , варТІш и и за 
• • 

Я КУСЬ там КіЛЬКІСТЬ правед-
• 

Н И КІ В, В КОЖНОМУ З ЯК И Х у 

nідсвідомості живе І уда. (Ма­
ються н а увазі не др і б н і 
гріш ки , а т і , яки ми зароб-

• 
ляється на життя , нав І ть 

б іл ьше - які стають змістом 
життя) . Та режисер 1 сuенарист 
Михайло Бєл іков робить своїх 
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• • •• 
цинІчних героя 1 героtню на-

• 

СТІЛЬКИ СИЛЬНИМИ , ЩО ЯКаСЬ 

інша особистість , з іншими 
моральними чи релігійними . .. 
орtєнтирами , не може ІМ nро-

тистояти . Просто тому , що 
вона слабка проти цієї Над­
людини і Білявої Бестії. Свя-

.... V 

щенник, якии приишов у ка-

меру-одиночку до Миколи , 
щоб висповідати смертника, -
панічно його боїться. Цей жах 
народжується не тільки з бо-

• • 
язн1 за своє тшо , адже смерт-

• 

нику пІсля винесення вироку 

немає що втрачати . Жалюгід­
ний попик (Петро Миронов) 
боїться загубити свою душу 
так, ніби перед ним сам Дия­
вол . Чого варта віра боягуза? 
Найжорстокіший воїн ближ­
че до Бога , бо він сміливий . 
Безстрашність - риса богів . 
(Хоча рано чи пізно воїнам до­
ведеться розплачуватися за 

свою жорстокість) . 

Але милосердя вимагає ще­
більшої мужності, сили , 
знань, ніж убивство , і тому в . . . . . 
1сторн ВСІХ великих культур 

духовенство стоїть вище в ід 

воїнської еліти і , фактично , 
керує фараонами, імnератора­
ми чи королями . 

У режисера і сценариста 
Михайла Бєлікова рядовий 
бандит у найважчі , останні 
хвилини свого життя має 

силу, блазнюючи, знущатися 
над культовим служителем. 

Що це? Перевага сучасних 
бандитів над невіруючими, 
формальними священника­
ми? У фільмі це саме так. Але 

... - якщо звичаиного поnа-ма-. . 
ловrр а , ласого до грtха на-

• • 
СТІЛЬКИ , ЩО ВІН СТаВ СИМВО-

ЛОМ чогось нечистого, можна 

зустріти на кожному кроці і 
перед важливою сnравою це 

вважається поганою прикме-
• 

тою , то, цtкаво знати , - де 

Бєліков міг спостерегти віру-

ючого кіллера? Хитрий автор 
підстрахував себе тим , що це 
фільм у фільмі , nросто режи­
серська вигадка , мистецька 

фантазія! Знімають кіно , і це 
- один із дублів . 

Актори навіть намагають­
ся втекти в ц1о нібито нову 
"духовну реальність " твор ­
чості від сірої буденності , від 
жорстокого життя. Але ре -

• 

альн1сть сучасного мистецтва 
• 

ВИЯВЛЯЄТЬСЯ ще страШНІШОЮ. 

Ще страшнішою , бо в сучас­
ному мистецтві постійно бри­
нить динаміка руйнацій . 
"Весь світ- театр", але в ньо-

• V • 

му є гра вtини 1 гра миру, 
енергія ненависті і е нергія 
любові, вбивства і народжен­
ня. Але в театрі мистецтва 
відображається чомусь тільки 
гра війни. Тільки ця гра вва-

• 
жається динамІчною , вираз-

ною. Всі бачать динаміку в 
" Герніці" Пабло Пікассо , а 
"Трійця " Андрія Рубл ьова 
всім здається спокійноіо . Пла­
стика любові й миру сьоrодн і 

• • 

малозрозумша 1 здається зас-

тиглою. Поезі1о радісною дав­
но вже ніхто не уявляє , бо 
ніхто не знає любов і у роз ­
витку. Захоплення швидко 

• • 
змІнюється розчаруванням 1 

. 
п1сня про кохання звучить як 

пісня про розлуку . Від цих 
сентиментальних "страданій" 
так само віє війною , як і від 
агресивних "бойовиків". 
Різниця тільки в тому, що 
військова чи детективна тема­
тика показує боротьбу м іж 
чоловіками, а любовна - те­
атр воєнних дій мужчини і 

жінки . " Святе сімейство " 
• • • V 

ВІдкриває рtзноманпнии лан -

дшафт цих театрів . 

Герой і героїня зустріча ­
ються в церкві . Микола бере 
напрокат атрибути кінематог­
рафіqного авантюриста (все в 

стилі ретро): костюм, каnе­
люх, накладні вусики, маши­
ну , - щоб познайомитися з 
дівчиною у всеозброєнн і . З 
цих речей він дарує їй пісто­
лет, який надалі виявляється 
справжнім. Наталя знайомить 
Миколу з колоритною мамою 
(Шаралапова), яка збираєть­
ся померти, як тільки дочка 
вийде заміж. Потім rерої ідуть 
до китайського ресторану, де 
сваряться настільки, що На­
таля дає Миколі привселюд­
ного ляnаса. Той зникає. За­
кохана шукає його в моргах і 

молиться, щоб там - не знай­
ти . В ці страшні для Наталі 
дні , мама, що при смерті , ви­
являється браво-ходячою і , як . .. 
одну з1 своІх ексцентричних 

витівок, - пропонує дочці по­
сидіти на своєму горщечку, бо 
це заспокоює. 

Виє на місяць собака . На­
таля виє замість собаки . Хтось 
кладе їй руку на плече . Ми-

1 

кола. 

Мама благословляє у подо­
рож на все жйтrя і nросто у 

подорож. Мантина подорожу­
ючих (та сама) перетворюєть-

• 
ся на конячку з1 старим во-

• V 

зом, потІм на великии nаро-

плав . (Тут Балашову змінює 
Лобода, але Одинокий-Мико­
ла цього не зауважує) . Ната­
ля фліртує з товстим італій­

цем і здоров' як-Микола ви­
кидає того в море разом з 

• 
КрІСЛОМ . 

Каn ітю-І проводить навчан­
ня. Під час бойової тривоги, 
що виявилася фальшивою , 

• 

втопилася кшьканадцять лю-

дей . Голі , але з портфелями , 
чоловіки, які сприйняли на-

... . 
вчання занадто всериоз 1 то-

• 
пили жtнок, що здавалися у 

. .. 
холодному морІ ІМ занадто на-

в 'язливими та лізли до них у 

штопки, - говорять один од­

ному, що будуть уже знати 
надалі , як вести себе при ава-

• 
рlЯХ. 

Микола і Наталя обража-
• • 

ються на капІТана 1 не ловер-

таються на корабель. Вони 
• 

ДОВГО ПЛИВутЬ, ПОТІМ ПОТрап-

ЛЯЮТЬ У МОЛОЧНИЙ туман , де 

блимають зірочки чито в Оке­
ані , чи в Космосі , і вони ста­
ють nрародичами у раю ... Але, 
виявляється , вони в баналь­
ному басейні на кораблі .. . 
Наталя відчуває , що помер­

ла мама. Правдами-неправда­
ми вони добираються на бе­
рег, ЗУПИНЯІОТЬ (( ПОПутку ". 

Проnадає звук і взагал і щось 
• • 

негаразд З KlHOTeXHlKOIO, а ТИМ 
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часом, поки Микола добиває 
шофера машини,- Лобода пе­
ретворюється у Балашову, та 

• • 
вш у суєтt не зауважує. 

Похорон. Наталя, лаючись 
• 
1 nогрожуючи подарованим 

• 
ПІСТОЛеТОМ , ЗМУШУЄ ВИТЯГТИ 

• 
вже опущену домовину 1 зга-

дує чомусь Миколу Гоголя . 
Мабуть, недаремно, бо мама­
Шаралапова відпихає кришку 
• • 
1 свариться на присутн1х в 

декораціях кладовища. Вона 
відверто "переграє" . Нав кру-

• 
ги вже вимкнута освплюваль-

• 
на аnаратура, 1 режисер нама-

гається привести актрису до 

тями. 

Герой і героїня розбігають­
ся , щоб налагодити бюджет. 

Наталя заробляє іномарку тро­
хи розумом, трохи тілом, Ми­
кола - черговим вбивством. 
Обмінюються подарунками. 
Власне, тільки в цей момент 

остаточно прояснюєтьсн ха­

рактер їхніх занять. Миколу 
пов'язують. Його везуть ста­
рим недарихтованим голу­

беньким москвичем (де за во-. . . . 
дlЯ - д1дусь у шапцІ-вушЗІ-ІЦІ , 

роль якого зіграв сам Бєліков, 
насмішивши трохи публіку в 
Будинку кіно). Але Миколу 

• 

не змогли застрелити пІсля 

• 
Л ІКТ 

• 
З І 

Огляд українських фільмів 1997 року. 
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вироку. Його не бере звичай­
на куля. Він зустрічається з 
Наталею, що скоро від'їжджає 
в далеке зарубіжжя -заміжжя. 
По-панськи вбрані , вони пла­
чуть за своїм бідним кохан­
ням, але все-таки розлучають­

ся . 

Микола стріляється. Не 
бере. 

Микола вішається. Ла-
• 

мається гmка. 

Він повзе на чотирьох в ліс, 
по . собачому гризучи петлю­
нашийника. З лісу виходить 
собака. 

Фільм у фільмі закінчився, 
але він продовжується, бо є 
актори , яким треба виходити 
з ролі. Микола це робить із 
задоволенням. А Наташа, кра­
сива Наташа, - як не хочеть­
ся їй знімати дорогу теплу 
шубку і накидати на плечі 
вицвіле благеньке пальтечко , 
а на ноги - великі биті валян­

ки! .. Як не хочеться їй повер-
• 

татися до nррепаного унпаза. 

Наталя вертається до дій-
• 

сност1 , коли донечка годує з 

рук актора-собаку , якого злий . . 
дядя режисер вщганяв вщ за-

гального столу. На фото: він , 
вона , дитина, собака. 

Вони святі? Ті , що займа-

Нинішнього року україн-
• 

ське КІНО стало дзеркалом 
' V ' 

ДІИСНОСТІ. 

Правильним чи викривле-
• 

ним - то Інше nитання , але 

головне - дзеркалом. Дійс-
. 

нІсть почала владно прорива-

тися на екран, а режисери 

максимально наближати до 
• .. • • о 

неІ сво1 юнокамери, як у часи 

неореалізму. Вона (дійсність) 
змушує режисерів до цього, бо 

• • • 
НІ уникнуги, НІ nр01гнорува-

• • • 

ТИ раЗЮЧІ ЗМІНИ у ЖИТТ1 не-

МОЖЛИВО. Перехідний період. 

Злам у свідомості. Нескінчен­

ний вал проблем. Відсугність 
елементарних засобів до жит­

тя , роботи , втрата надій , по­
шук засобів виживання. Такий 

діапазон моральних, духовних 

і матеріальних негараздів , які 
• 

переживає нинІ окрема люди-

на і суспільство в цілому, й 

змушує все це осмислювати , 

фіксувати . Аби зрозуміти , аби , 
• • 

ЯКЩО не ВІдПОВІСТИ , ТО ПОСТа-

ВИТИ ті прокляті питання , які 
завжди і неминуче nересліду-

• 
ЮТЬ МИТЦІВ . 

Приємно констатувати, що 

українські кінематографісти , 
які останні роки перебувають 

•• •• 

ються в умовах нашо1 краtни 
• 

мистецтвом, зокрема юнема-

тографом? Судячи з фільму, 
режисер Бєліков вважає ак­
торів, і себе заодно , саме та­

кими. Але безкорисливе зло 
• 

так само дорожче ц1ниться в 

пеклі, як безкорисливе добро 
-у раю. 

Насправді святе біблійне 
сімейство було тільки в пер-

• 
ших кадрах, 1 змальовували 

його люди, далекі за світогля­
дом від авторів фільму. А ос­

таннім краще було б не з ай­
матися святотатством . 

Робити із "суперменів" та 
блудниць - святих , - не є чи­
мось новим. Тут зачіпаються 

• • 
архетипtчнt шари мислення 

багатьох народів. Але стриба-
• V ' 

ти по ц1и тем1 так весело, як 

зроблено у фільмі, напевне , 

небезпечно і легковажн:о. 
Фашисти йшли з написами 

на пасках: "З нами Бог! " і були 
о V 

впевненІ , що священнии во-

гонь розтопить російські мо­
рози. Потім ніяк не могли 

.. 
отямитися , як ІХ, посвячених 

• V • • 

арtицш, перемогли туп І про-

фани , змішані у насильниць­

кому , атеїстичному (!) Со­
юзі . Даруйте далеку асоці -

. 
аЦІЮ ... 

0 V 0 V 0 • 

у такІи самtи скрутІ, як 1 все 
• 

суспmьство , не втратили про-

фесіоналізму , а іноді навіть 
гумору й оптимізму в зобра­
женні дійсності . Більше того , 

• • о •• 

навІть яко1сь легковажно! 
. .. 

ЗуХВалОСТІ , ЗМУШУЮЧИ СВОІХ 

персонажів опинятися на без-
. . 

людному островІ , де взагалІ 

жодних засобів до існування, 
• • • 

але де т1 персонажІ нарешТІ 

відчують себе щасливими . 

Саме такий вихід із станови­

ща й заодно тяжкого стресу , 
V • 

ЯКОГО зазнав МОЛОДИИ ЧОЛОВІК 
V 

через перенапружене и суєт-

не життя, проnонує А. Бенкен ­

дарф у кінокомедії " Хіплініа­

да ". Справді , " Хіппі ні ада " 
могла б бути досить дотепною 

антиутопією , зігріта особли­
вим людяним гумором блис-.. 
КУЧОГО украІНСЬКОГО актора 

Б.Брондукова в ролі колиш-
• • 

нього американського ХІПП І , 

який більше двадцяти років 

тому опинився на цьому "без­
людному" острові , якби не 

• о о оо 

затягнутІсть передtсторн, яка 
• 

має вщверто туристська-рек-

ламний характер (нк неважко 

здогадатися, рекламуються 

круїзи по Середземномор'ю) . 


