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Чи можна назвати Фо-
• 

реггера КІНорежисером . 

Адже він зняв, практично, 
• • 

лише двІ стрІчки , одну з 

них рекламну "Де й що 

він купив" , другу 

"Північне сяйво ", про 
V 

яку , власне , и згадував 

Шкловський . 

І все ж "фантастич­

ність" Фореггера , на яку 
• • • 

в1н ІРОНІЧНО натякав, -
• • 

ПрИКМета Не рОЗСІЯНОСТІ ЯК 
• 

риси характеру, а, скорІ-
. ..., .. 

ше, еп1тет иого творчо1 
• 

вдачІ, де зосередились ма-

лярство та літературна об-
• • V 

дарован1сть, педаrопчнии 

хист та режисерська фан­

тазія. Головне ж - чуйність 
до життєвих прикмет часу, 

які Фореггер спроможний 
• 

переплавити у мистецькІ 

образи. Окрім кінемато ­

rрафа, він працював у цир-
. 

ку, на естрадІ , в театрах 
•• • •• 

музично1 комедн та дра -

ми, поєднував водночас 
• 

творчІ посади головного 

балетмейстера та 

головного режисер а . 

харківської опери, був "по­

чесним синьоблузником­

" . І все це - хіба не дивно? 

- маючи диплом юриста, 

одержаний у Київському 

університеті ім .Св.Володи-

мира . Нащадка · 
австрійських баронів (який 

ніколи не був за кордона­

ми України та Росії) , Фо-
• 

регrера у роки стал1нських 

репресій не зробили "ав­

стрійським шпигуном". 

ОлексаJЩр ЧЕ о в 

' 

' 
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Розпорядник танців. Ескіз костюму С.Юткевича до 
"п· ' к 6. " вистави Ідв язка олом ІН И . 

, 
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Чи не "фантастика"? 

У калейдоскопі уподо­

бань Фореггера кінемато­
граф за хронологією по-

. 
С Ідав не вельм и значуще 

місце. Але насправді був і 

дороговказом, за яким, як 

того вимагав час, по пря­

мували багато студійців 

Майстер ні Фо р егге р а 

(Мастфору): С .Ейзенш­

тейн та С.Юткевич, В .Ко­

марденков та П . Галаджев, 

Б. Б арнет , В . Фогель , 

Л.Семенова , Б.Пославсь­

кий, О.Мачерет, І .Чуве­

льов. У двадuяті роки Фо-
V ,. 

реггер , якии переtхав у 

столицю з Києва , був од-
' V ' 

нtєю з намвизначнІших 

постатей театральної Мос­

кви. 

Цікаво відзначити , що 

лише два театральних ко­

лективи того часу -
Мейєрхольда та Форегге-

. .. 
ра - носили Імена сво 1х 

керівників. Багато в чому 

Фореггер ор ієнтувався на 

досвід Майстра - у першо­

го біомеханіка, у другого 

- теафізтренаж. Мейєр­

хольд впроваджує "Теат­

ральний Жовтень" , Фо­
реггер - "Танцювальний 

Жовтень". Це не заважало 

Фореггеру робити й гос-
. . .... 

тр1 та дотепнІ пародн на 

мейєрхольдівські вистави . 

"Нас підкоряли, - пи ­

сали у мемуарах Л.Куле­

шов та О .Хохлова , -театр 

Фореггера, знайомство із 

сам им Форе ггером , 



• 

-

"Синя блуза", у ті ж часи знали ми 

активного та сміливого митця Сер­

гія Юткевича, Мейєрхольда та його 

театр , Фердинандова , його теорію 

'' метроритму" та Досвідно-героїч­

ний театр . Знали , зрозуміло, Про­

леткульт Ейзенштейна"(2) . 

Що Ейзенштейн був учнем 

Мейєрхольда, відомо досить добре. 

Про те , що майбутній видатний 

кінорежисер багато чому навчився 

у Фореггера, знають не всі . У архіві 

Ейзенштейна (З) є конспе кти 

лекцій Фoperrepa , зроблені у Дер-
·v •'-' ·~ v 

жавнІи вищ1и театральнtи маистер-

ні 1922 року. В той же час він ра­

зом з С.Юткевичем приходить до 

Мастфору, щоб розпочати перші 

спроби в оформленні театральних 

вистав. 

Роль слухняних підмайстрів , ви ­

конувана молодими митиями у 

Мейєрхольда, недовго їх задоволь­

няла. Для постановки у Мастфорі 

вони запропонували Форе гге ру 

власну п а нто міму " Підв' я з ка 

Коломбіни", яка з одного боку nро­

довжувала традиції ФЕКСів (Фаб­

рики ексцентричного актора у Пет­

рограді), а з іншого - була амери­

кан ізованим варіантом "арлекінад­

,,, тобто стилізованих під старовин­
ний театр постановок 191 0-х років. 
Досить згадати "Шарф Коломбіни " 

або "Серпанок П'єретrи" , постав­

лені Мейєрхол ьдом і Таїровим у 

різних варіантах . У 20-ті роки теж 

було чимало спроб "осучаснити" 

Танці машин Фореггера. Мал. 
Н.Лапшина. 

• 

... 

героїв комедії дель арте: "Домовина 

Коломбіни " К . Голейзовського , 

"Коломбіна сього дня" М.Євреїно­

ва, арлекінада В.Шершеневича 

"Одне суuільне безглуздя" тощо . 

Зовніпrнім приводом для пародій­

ного прочитання теми Ейзенштейн 

та Юrк:евич обрали гру слів у ашлій­

ській мові Colombine - Коломбіна 

та Columbian - американський (що 
має відношення до відкритої Ко­

лумбом Америки) , тобто "Підв'яз­

ка американки". Сюжет пантоміми 

був таким: Король підв'язок, фаб­

рикант Арчибальд Арлекін пропо­

нує Коломбіні, коханці підстарку­

ватого віконта П 'єро, змінити ти­

тул Королеви шантану на звання 

"Королеви Підв'язки", але сталево­

го, новітнього зразка. Коломбіна 

погоджується і , аби позбутися 

П'єро, защіпує сталеву підв'язку у 

нього на шиї. Зникнення підв 'яз­

ки стає приводом для ревнощів Ар­

лекіна. Далі у дію вступає детектив 

Нед Рокер. Він знаходить Коломбі­

ну, саджає П'єро на електричний 
• • V 

СТІЛеЦЬ, ПІСЛЯ ЧОГО ТОИ переТВО-

рЮЄТЬСЯ на зомбі , а Коломбіна по­

трапляє в обійми детектива . У 

фіналі Нед Рокер виявляється пере­

одягненим Арлекіном, а сценічна 
• 

дІЯ - цирковим розиграшем, екс-
• 

центричною виnвкою. 

Сценарій "The Columbian Girl 's 
Garter" було написано за законами 
німого кінематографа: зміст епізодів 

• 
викладався паралельно з ВІзуальним 

рядом, власне, пантомімою. Він був 

розрахований саме на трупу Форег-
• repa, з використанням усІХ поста-

V ' V 

новочних прииомІв иого ексцент-

ричних вистав: шумового оркестру, 

боксу, степу, виконанням куплетів 
• 

та модних танцІВ тощо. 

Постановка, на жаль, не була 
. .... . 

здІиснена, але вона стала своєрщ-

ним nідсумком того, що побачили і 

захотіли використати Ейзенштейн з 

Юткевичем у майстерні Фореггера. 

Це було також прощанням з роман­

тичною театральною ''арлекінадою" 
• 

-вона поступалася мІсцем детекти-

ву та урбанізованому вмдовищу. 

В . Шкловський, який уважно 
• • 

слщкував за художнІм процесом у 
• 

рtзних жанрах, стверджував, що тео-

рія монтажу атракціонів пов'язана 
• 

з теорtєю ексцентризму . 

"Школою монтажера є кіно і, 

ГОЛОВНИМ ЧИНОМ, МІОЗИК-ХОЛ та 

цирк, - писав Ейзенштейн, -тобто, 

зробити гарну (з формальної точки 

зору) виставу - це побудувати мю­

зик-хольно-циркову програму, ви­

ходячи з положень, покладених у 

основу п'єси"(4). 

Фореггеру не даремно здавало­

ся, що "кінематографу та мюзик­
холлу пощастить багато чому навчи­

ти сучасНИЙ театр"(5) . Проте на по­

чатку "навчання" було досить при­

мітивним. Скажімо, у фореггерівсь­

кій виставі "Крадійка дітей" режи­

сер не тільки підпорядковував дію 

прискореному ритму показу кіно­

стрічок німого кіно, а й вигадав 

світлотехнічний пристрій, який 

створював ефект мерехтіння кіно­

проектора. 

Майбутні кінематографісти так 
. .... 

чи Інакше знаходили практичнии 

досвід у спілкуванні з Фореггером 
V V 0 

чи у виставах иого маистернt, чи у 
• • • 

лекцtях рtзних навчальних заJ<ЛадІВ 

та курсів . Серед педагогів своєї те-
•• • • 

атралЬНОІ ЮНОСТІ окремо ВИДІЛЯЄ 

митця Б.Тенін . Він запам'ятав Фо­
реrгера , який вирізнявся ((англізо-

• • 
ваною зовнІШНІстю , випрасувани-

ми штанами , суконними гетрами 

кремового кольору. На очах - ро-
• 

roвt окуляри з товстими скельця-

ми, крізь які я бачив ніколи не зга-
• • 

саюч1 скалочки гумору , у ротІ -
о V 

люлька, яка НІколи не виималась. 

Вигляд у нього був доволі ариста-
V • • -

кратичнии 1 навІть ошатнии ... 

Танці Фореггера. 

!1 

j 



М.Форегrер. Знімок 30-х років. 

· Фoperrep мав талант на вигадки 
та гумор. Іноді у студію заходила 

його жінка Людмила Семенова, яка 
• • • 

стала з1ркою н1мого кtнематоrра-

фа"(б). 

На Фореггера мали неаби_який 

вплив образи Ч .Чапліна, стилістика 

Мак-Сеннета, якими захоплюва-
.... . 

ЛИСЬ у ТОИ час ЧИМалО ВІТЧИЗНЯНИХ 
• 

МИТЦІВ . 

"У нас немає, - писав режисер, -
жодного специфічного комедійного 

актора. З цієї причини у нас немає 
..... 

гарних комед1и. 

Комедійний актор повинен мати 

"маску". Штани Чапліна - це не 

виняток, а правило. І цим пояс­

нюється його успіх . 

У нас такого rатунку артистів 

немає. Тому "Севзапкино" доручи -
• 

ло менІ опрацювати низку таких 

масок. Артисти моєї майстерні розі-
• 

грують маленькІ сценки для того, 

щоб знайти своє обличчя, свою 

имаску". Потім ми спробуємо 

знімати ці безсюжетні уривки . І 

тільки після цього опрацьовувати­

муться сценарії, пристосовані для 

наших масок і ми почнемо поста­

Н0ВКИ комедій"(7). 

Про експериментальні досліди 

Фореггера у цьому напрямку 

свідчень не збереглося. Немає у 

кіноархівах і фільмів, зроблених 

ним на студії " Севзапкіно". Проте 

є деякі відгуки про фільм "Північне 

сяйво". 

Авторами сценарію цієї стрічки 

були Г.Гричер-Чериковер та Б .В . 

Чайковський , на той час вже не­

біжчик. Чайковський очолював при­

ватну (а пізніше державну) кіно­

школу, був режисером, сценаристом 

багатьох своїх фільмів, переважно 

з авантюрно-пригодницькими сю­

жетами. Мабуть, тому один із кри­

тиків "Північного сяйва" відзначав , 

що "якби передивитись російські 

стрічки 1912-13 років і поміж них 

непомітно nідсунути "Північне сяй­

во" - його ні за що не відрізнив би 

від загальної маси" . Називаючи пер­

ший режисерський досвід Форегге-
• • 

ра у юно невдачею соцІальною, ет-

нографічною та художньою , критик 

саркастично відзначав, що "єдина 
" . . . 
иого пднІсть - це несвІдома па-

родійність" (8) . 

Сценарій " Північного сяйва" 

відтворював події перед Жовтневою 

революцією 1917 року та відразу 
після неї аж . до громадянської 

війни . Дія відбувалася на берез і 

Північно-Льодовитого океану та у 

Сибіру, на золотокоnальнях під час 

правл іння Колчака . В епізодах 

знімали, головним чином , місцеве 
• • • 

населення: евенюв, якупв, яю пере-

важно не знали російської мови. 

Що ж до північного сяйва, його до-
. . . - . 

велося знІмати у юнопавmьионt , де 

винахідлив і декорації зробив 

відомий кінохудожник К. Еней. 

У фільмі , як зауважував той же 

критик, були штамnи у зображенні 

білогвардійців - унтер без штанів, 
• • 

городовІ у сортирІ тощо. 

Майже водночас з кіноекспеди­

цією "Північного сяйва" С. Ейзенш­

тейн знімав свою стрічку "Панцер­

ник "Потьомкін"". Згодом ui два 
фільми можна було побачити поряд 

на афішах кінотеатрів у 1926 році . 

Це були принципово різні та якіс­

но несхожі твори мистецтва. Надав­

ши найбільш талановитому підмай­

стру Ейзенштейну міцний старто­

вий nоштовх, студія Фореггера на­

вчила його не тільки "монтажу ат­

ракціонів" , а й пошукам нової ви­

довюцності, проте без легковажнос­

ті й поверховості, які були прикме­

тами вдачі Фореrгера. 

Проте навряд чи можна назвати 

іншого митця нашого століття , кот­

рий би у творчості мав такий вели-
~ u "' 

чезнии стильовии та жанровии 

• 
дІапазон, використовуючи водночас 

з монументальними видовищами 

засоби агітплакату, поряд з оперни­

ми виставами працюючи у цирку та 

кіно. Залежність від ідейних наста­

нов заважала Фореггеру, як й іншим 

обдарованим митuям, повністю ре-
. . . 

алtзувати творч1 можливостІ, проте, 
. . . . 

ЯК СВLдЧ ИТЬ НОВІТНЯ lCTOplЯ М И -
• • • 

стсuтв, в1н зм tг пщтвердити синте-

тичність свого обдарування та "фан­

тастичний" хист, для якого не існу­

вало жанрових обмежен ь. 
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