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Сцена 
з вистави 

<<Благовіщення 

МаріЇ>> 
за П.Клоделем. 
Режисер 

Я .Федоришин. 
Львівський 

театр 

<< Воскресіння>>. 

ТЕАТР 

а 

У сі ми родом з дитинства. 
Там, у цьому далекому світі, 
народжуються наші найза­

повітніші мрії. Яким уявляв 
собі театр Ярослав Федоришин 
у заметеному сні гами сибірсь-

• 
кому селІ , яким малювала те-

атр його дитяча уява? Мабуть, 
• • 

тодІ театр асоцновався для ньо-

го з обличчями найрідніших 
людей - матері і батька , адже 

саме вони були першими ак­

торами , яких зберегла його 

дитяча пам ' ять. У тому селі 

галичанка Софія Федоришин 
(в дівоцтві Фучило) і бойко 

Василь Федоришин разом з 
• 
rншими вигнанцями грали 

<<Назара Стодолю>>. І ще баrа-
. . . 

ТО ІНШИХ украН-ІСЬКИХ І<ЛаСИЧ-

•• 

них п 'єс. Можливо, саме цей 
. . 

театр допомІг витримати вс1 
• • 

удари долІ 1 повернутись в 

бойківське село Надіїв. А 
справжній театр Славко поба­

чив вперше в Івано-Франків­
ську, вкарбувався він в па ­

м' ять як спалах світла. Бо 
. . . . 

тако1 величезно І люстри не до-

водилося ще бачити. Оці ди­

тячі спогади, мабуть, з часом 
• • 

втІлилися в мрпо про театр , 

який би збер іг внутрішню 

енергію і дух нескореної Га-
• 

личини 1, одночасно, дав змо-
• о • • 

гу ПІзнати пласти св1товоt 

культури, яка була невідома 
• • 

для укран-Іського глядача, а 
• 

також мр1ю про театр , в яко-

му можна було б зібрати ак­

торський ансамбль однієї ми­

стецької віри . У свій театр . До-. . . . ... 
рога до ЦІЄІ мрн протяглась 

через роки навчання у Харків-
• • 

ському театральному ІнститутІ 

ім.І.Котляревського та ДІТМ, 
через роки праці у Львівсько­

му ляльковому театрі та Пер-
• • • 

шо му укрюнському театрІ для 
• V 

дпеи та юнацтва, через народ-

нийтеатр <<СучасниК>>, де пра-
. . 

цював художнtм кершником. 

Коли в 1990 році Ярослав Фе-
. . 

дорюuин з групою акторІв ruшов 

з Першого українського театру 

для дітей та юнацтва, більпrість 

поставилися до цього дуже скеп­

тично: куди йдугь, ні приміщен­

ня, ні грошей - суцільна пуст­

ка! А актори і режисер готува-
.. .. 

лись до своє1 перш01 вистави у 
• 

новоствореному театрІ, яка, до 

речі, була дипломною роботою 

Ярослава Федоришина в ДІТМ. 
Ті , хто бажав побачити виста­

ву, яка б перевернула його 

уявлення про театр , хто че­

кав на <<бомбу», - пережили 

розчарування. Бо режисер не 

мав uьoro на меті. Він творив 
. . . 

свІТ легенди МІНІмальними те-

атральними засобами (від­

сутність коштів), намагаю­

чись перш за все передати гля­

дачеві те шанобливе ставлен­

ня до святого Миколая , яке 

культивувалось в нашому на-
• • • 

родІ протягом столІТь, І лише 

останнім часом ця нитка була 

перервана. <<Чудо святого отця 

Миколая над ПОЛОВЧИНОМ >> 
С. Перського- це п 'єса , в ос-

.. 
нову яко1 покладено легенду 

часів Київської Русі . Театр не 
лише взявся до тематики , яка 

довший час замовчувалась, але 

й повернув нам ім 'я в ідомого 
діяча культури С.Перського 

(справжнє прізвише 
С. Шах) . Ця вистава до нині-

V о 

шнього дня иде на сценІ те-

атру. Незважаючи на те , що 

режисер планував пограти цю 
. . 

виставу протягом мІсяця пщ 

час дитячих канікул , щоб 

зібрати кошти для майбутньої 

серйозної роботи , адже театр 

на той час не мав ні при-
• • • • •• 

МІЩеННЯ, Hl МlНІМаЛЬІ-101 

фінансової підтримки від 

владних структур. Вистава , 
яка була розрахована на дітей 

• • 
дошюльного та середньошю-

• • 
ль ного шку, несподшано роз-

ширила своє глядацьке коло 

до людей похилого віку. По­

дорожуючи у найвіддаленіші 

села , театр неодмінно збирав 
. . 

переповненІ глядацькІ зали. 

Феномен вистави , мабуть , 
полягає у культі образу свя­

того Миколая і щирості ак-
• 

торського перевтІЛення. 

Наступною роботою театру 

стала вистава «Юдита>> Ф.-Х . 
Геббеля. Це перше звернення 

.. . .. 
украІНСЬКОГО театру ДО ЦlЄl 

складної драматургії , де біб-
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<<Джерело 
СВЯТИХ>> За 

Дж.Стінrом . 

Режисер 
О.Хожаrули . 

• 

Сцена з 

вистави <<Три 

сестрИ>> за 

А. Чеховим. 

Режисер 

Я.Федоришин . 

ТЕАТР 

лійний сюжет несе в собі проте­

стантський світогляд Ф.-Х.Геб­

беля . 

У цій роботі Ярослав Фе­
доришин мав чудових парт­

нерів , зокрема, художником 

по костІомах виступила одна 

з найцікавіших українських 

сценографів Ірина Нірод (з 

творчіспо якої в останні роки 
в Україні ми можемо зустрі­

тись лише в театрі <<Воскресі­
ННЯ>> ), сценограф Валерій Тол­
мачов і актори - Алла Федо­
ришин, Володимир Мовчан , 

Людмила Петруленкава (ці 
актори повірили і пішли за 

• • 
режисером у невІдомІсть , 

• V 

вони працю1оть в театрІ и сьо-

годні) . Знову мінімальність 

зображальних засобів , лише 
феєрверк історичного костю­

ма, який не затіняє собою ак­
торську особистість , а лише 

• 
допомагає у викристалІзову-

ванні сценічного образу. Без 

сумніву, у виставі , як спалах, 

засяяли два образи : Юдита 
(А.Федоришин) та Олоферн 
(В .Мовчан) . Трагедія Юдити 

(А. Федоришин) прозвучала не 
як трагедія цілісної особистоті, 
а як трагедія народу. Мабуть, 

• V 

в цьому І виявився сильнии 

бік вистави . А далі було <<Бла­
говіщення МаріЇ>> - першо­

прочитання драматургії Поля . . " ..., . 
Клоделя на укрюнсьюи сценt 
у вишуканому перекладі Віри 

Вовк - української поетеси з 

Бразилії. Знову у співпраці з 
Іриною Нірод. У цій виставі 

• 
воєдино сплелися реальнІ та 

ірреальні пласти, творячи світ 

Божого пізнання. Ця вистава 
отримала безліч театральних 

• V ' 

нагород в нашtи державІ та за 

її межами. Навіть на Един­

бурзькому фестивалі театр 
<<Воскресіння << представляв 

Україну виставою << Благо­

віщення Марії>> Поля Кладе­
ля . <<Каїн>> Дж.Байрона, <<Хто 

ми .. . >> Ніни Садур, <<Фабіола>> 
Н .Вайзмана, «Початок Жаху>> 
В . Шевчука - все це вистави, 
які продовжували пошук те-

• 
а тру в напрямку пІзнання осо-

• ••• V • 

бистостІ через н духовнии св1т. 
У сі ці роботи поєднує скупість 
сценографії та максимальне 

сценічнерозкриття теми, ду-
• 

ховне осмислення внутрtш-

нього <<Я>> людини. Пізнання 
людської душі - ось кредо те­

атрального світу Ярослава Фе­
доришина. 

З роками приходило розу­

міння потреби удосконален­

ня акторської особистості , яка 
не має змоги заховатися за 

багатством сценографії та тех­

нічних засобів , тож створто­
вався тренінг, який би най-

• .- • V 

більше відпоВІдав сцеНІЧН1И 
реальності театру <<Воскресін­

НЯ>>. Сьогодні ми можемо го­

ворити про специфічний 
• V V 

тренtнг , якии нараджении 

цим театром під керівництвом 

акторки Людмили Петрулен­

кової. Учениця Романа Вік-

тюка і в роки його працj в 

Україні та Калініні ·була акт­
риооІо його театру. Вивчивши 
та переосмисливши різні те­

атральні методи, вонаствори­
ла свою неповторну методу) 

• 
яка допомогла театровІ розпо-

чати новий період розвитку. 
Три останні роботи театру -
<<Джерело СВЯТИХ>> Дж.М.Стін­
га, <<Три сестри>> А. Чехова та 
<<Дорога в ДамасК>> А.Стрінд-

• 

берга - є яскравим свідчен-

ням театрального росту <<Вос­
кресіння>>, реально підтверд­

жують правильність вибрано­

го шляху. У роботі над <<Дже­

релом святих>> акторам теаfГРу 

<<Воскресіння>> вперше довело­

ся зіткнутися з абсолютно 
іншою режисерською шко­

лою, адже виставу створював 
V • 

заслужении дІЯЧ мистецтв 

Туркменії Овляrули Хожа.rу­
ли. Ця вистава дуже ерганіч­

но поєднала в собі різні теат­
ральні світи Сходу та Заходу, 

торкаючись високих мораль­

но-етичних цінностей. Ця ви­

става вчить нас відчуги подих 
людини і биття її серця. Тво­

рить світ, де оголюється 

людська душа, де істина трем-
• 

тлива, як краплина вранtш-

ньої роси. З цією виставою 

прийшло до акторів театру 

<<Воскресіння>> уміння чути 
• ~ V 

тишу І сnриимати театральнии 

простір як проекцію Всесвіту . 

А далі був Антон Чехов. 
Ярослав Федоришин переко­
наний , що ми живемо у час 

чеховської драматурrn. І, ма­

буть , має рацію, бо саме Че­

хов здатний достукатись до 

наших зашкарублих сердець . 

Світ, створений Ярославом 
Федориntиним у <<Трьох сест­
рах>> А.Чехова, це - світ до­
рослих дітей, які за~губились у 

Всесвіті й втратили надію на 



о 
І -

Сцена з 
вистави 

<<Дорога в 

Дамаск>> за 

А.Стріндбергом. 
Режисер 

Я .Федоришин . 

ТЕАТР 

порятунок. Можливо, в кож-
• • 

ному з них ще жевр1є надІЯ , 
• • 

але НІКОМу роздмухати ПОПlСЛІ 

мрії. Федоришинське тракту­

вання загальновідомої п'єси , 
• 

можливо, дещо несподІВане, 
. 

перегукується ІЗ сьогоденням . 

А ще nронизане тривогою . 

Навіть безкінечні веселощі 
нездатні її приховати. Ось на 

білому просторі сцени, наче 

віщуючи біду , розлетілось , як 
• 

краплини кроВІ, намисто , яке 

дарує Ірині (заслужена арти­

стка України Алла Федори­
шин) Тузенбах (артист В .Гу­

банов) . А через декілька хви­

лин великими бjльярдними 

кульками , наче тасуючи люд­

ські долі , будуть перекидатись 

Тузенбах і Вершинін (артист 
В . Мовчан). А що ховається за 

дзвінким сміхом Маші (арти­

стка Л .Петруленкова) - пе­
редчуття розлуки? І ось посту­

пово білий простір тьмяніє чи 
• 

то ПІд недремним поглядом 

Наташі (артистка М.Петро­

вич), чи під тягарем, що упав 

на тендітні плеч і сестер . І дія 
V • 

перенесеться з сеяиного свпу 

мрій у брудний світ реальності, 

де поруч - смерть. Тож ре-
• • 

ЖИСер ЗаКОНОМ ІрНО ЗМІНЮЄ 
• V • • ""' 

сце-І-ПЧНИ ПрОСТІр - ВІД ОСЯИ-

НОГО білого кола до замкне­

ного обірваного квадрату. З 
цього квадрату неможливо 

• V 

вирватись навпь на розгои-

даній гойдалці. Цей світ гн і -

V • ••• 

тить, не дає и краплІ надн, 

навіть останні слова <<будемо 
жити>> не несуть її . Будемо ... 
але як? ! Видається, що театр 
створив виставу про кожного з 

нас, у нашій сьогоднішній роз­

rубленості. 

У цій виставі знову по­
єднується сценографія Вале­

рія Толмачова та костюми 
Ірини Нірод . Звернення до 
Чехова і праця над цією склад-

• 
ною драматурпєю наче дава-

. 
ла театру можливІсть на своє-

рідний тайм-аут. Але наступ­

ний крок був у ще складні-
- • V • 

шии драматурпчнии свп -
Августа Стріндберга. Знову 
першопрочитання. Переклад 

здійснений на замовлення те­
атру . Знову драматургія, ство-

• • 
рена на зламІ столпь, драма-

• 
турпя , яка мала складну сце-

нічну долю навіть на батьків­

щині драматурга. Але саме ця 
• 

драматурГІЯ давала змогу те-

атру говорити про найсокро­

венніше. Уклавши їі структу­

РУ в чіткий сценічний малю­

нок, який до певної міри асо-
• 

ц1юється з монументальним 

живописом, Ярослав Федори-
• 

шин творить СВІТ пошуку 

людського <<Я». Власне, це стає 

лейтмотивом вистави «До­

рога в Дамаск>>. Сценічний 
nростір , створений Антоном 

Лобановим , вражає поєд­

нанням простоти та склад­

ності в єдин е ціле. Увесь 
• • 

в1н - з паперу , навпь одяг 

- паперовий . Як ілюз ія чи 
нездійсненна мрія . П апір 
стає у цій виставі ще однією 

дійовою особою. Кожен , хто 
• 

зустр І чається на шляху ге-
• V • 

роя у ц1и виставІ , є для нь о-
• 

го своєр tдним паперовим 

фантомом . Біль розтерзано-
• 

го паперу доганяє героя 1 в 

хатині батьків його коханої , 
• • V 

пап rр стає цІною иоrо роз-

плати з двійником . Він сам 

(артист В . Мовчан) видаєть ­

ся собі па п еровим фанто ­
мом . Крізь папір він прори-

о о • о 

ВаТИМеТЬСЯ ДО СВОЄ! ЛЮДСЬКОІ 
• • 

суп, долає паперовІ вершини, 

бо судилося героєві пройти 

половину Христового шляху. 
Знову у виста ві Я . Федо­

ришина виникає питання 

Віри , п ерш за все - віри 

людини у себе. Можливо , це 

питання долає кожен актор 
0 V V 

театру 1 иого режисер, иду-

чи с во єю дорогою. Та це .. 
питання хвилює не лише ІХ. 

За вісім років в театрі ство­
рилася справжня родина, де 

кожен крок театру важли­

вий . Бо невипадково усі ко­
стюми до вистави <<Дорога в 

Дамаск>> з паперу вив 'язали 
костюмер Тетяна Юшкевич 
та касир Тамара Тарасюк . А 

Тетяна Юшкевич досить ча-
• V • 

сто у ц1и виставІ демонст-

рує слайди. Для цих людей 

прихід в театр також пов'я-
v • • 

зании з питанням ВІри 1 са-

мопізнання. Ярославу Фе­

доришину поталанило : біль-
• V 0 V 

шІсть людеи, якІ приишли 
• 

з ним , працюють 1 до сьо-

годні - Василь Хорошун , 

Людмила П етруленкова, 
Алла Федоришин , Велоди­
мир Мовчан і сценограф 

Валерій Толмачов . П етро 
Микитюк прийшов в театр 

<< Воскресіння >> з в еликим 
• 

акторським досвІдом , а под-

ружжя Наталя та Володя 

Губанови фактично свій ак-
V 

торськии шлях розпочали 

на цій сцені. Тетяна Ткачен­

ко і Марина Петрович , Во­

лодя Геляс і Володя Кол ­
чинський , технічні служби : 

завпост Борис Білобрагін , 
звукорежисер Сергій Кіндра­

тович , освітлювач Сергій 
Богінський ... Праця Тетя­
ни Юшкевич в театрі не 

обмежується обов 'язками 

костюмера . В театрі працює 

чудовий музикант Юр і й 

Яремчук. І вистави Федори-
• • 

шина по В І НЦЯ наповнен І 

живою музикою . Варто зга­
дати і Ярослава Хомика -
п ершого музиканта-
• • • 
r мпровlЗатора у структурІ 

федоришинських вистав . 
Існуючи наче в двох вимі ­
р ах ( Федоришин несе на 

• • 
своІХ плеtІах ношу директо-

ра Міжнародного фестива­

лю <<Золотий Лев>> ) , Ярослав 
не втрачає віри у майбутнє 

свого театру. Вже у його го -
• • 

ловІ визрІли плани двох но-
• 

вих вистав дуже рІзних ав-

торів: Валерія Шевчука та 

Піранделло . Впевнений , що 
це буде яскраве видовище, 

• • • 
незважаючи на МІНІмальнІ 

затрати. І вірить , що його 
V • 

актори подолають наиважчІ 

перепони . Зрештою , театр 

пережив часи майже манд-
• • 

р Івного Існування , а тепер 
• 

має власне примІщення , де 

все зроблено акторами теат­

РУ, має надію і бажання 
творити . 

Львів. 


