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• • • 
не помІчаємо папнцш, що про-

• 
ростають, а Інколи просто роз-

топтуємо їх своєю байдужістю . 

Укра1·на була представлена на 

фестивалі чотирма театральни­

ми колективами зі Львова: те­

атром <<Воскресіння», <<Театром 

у кошику>>, театральною сту­

дією Наталки Половинки і, зви­

чайно, засновником фестивалю 

- театром ім. Леся Курбаса; 

Чернівецьким театром-студією 

«Голос>> із фольктеатром-сту­

дією << Гердан>> та Харківським 
театром-студією <<Арабески>>. 

Театр <<Воскресіння>> показу­

вав свою останню роботу <<До­

рога в Дамасю> А.Стріндберга, 

яка вже отримала багато наго-. .. 
род 1 визнання в театрально1 
громадськості . У цій виставі, 

• • 
яка тяжІє до постмодернІст-

ської естетики , Я.Федоришину 
вдається використати старо-. .. . .. 
ВИНН І украlНСЬКl ХОраЛИ 1 

• • •• 
ВІДГОМІН гуцульсько1 автентич-

ної п існ і , підсилюючи набли-
• 

жен І сть тематики до нашого 

буття . У цьому автентичному 

співі пробивається прасло -
• 

' в янська основа як стверджен-

ня безконечності «дороги в 

Дамаск>> для кожного поколін-
.. 

НЯ , ДЛЯ КОЖНО! ЛЮДИНИ, неза-
• о 

ле?f<но вщ часу 1 простору . 

Покутські пісні вплітаються 
в канву вистави << Білі мотилі, 

• 
плетенІ ланцюги .. . >> за листами 
та новелами Василя Стефани­

ка , яку здійснила Ірина Во­

лицька у <<Театрі в кошику>>, 
о • 

наспльки органІчно, що лю-
• V 

дИНІ, яка недостатньо знаиома 

з творчістю В.Стефаника, може 

здатись, наче коломийки, гаїв-
. . 

ки взятІ з творІВ письменника. 

Лідія Данильчук виконує по-
• • о 

кутсью П ІСНІ , вдало поєдную-

чи з медитативним рухом , тво­

рячи ритуальне дійство , де ело-
• • • 

во , СПІВ 1 рух є рІВноправними 
• • • 
1 рІвноцІнними компонентами. 

Використовуючи рух, слово , 

пісню як медитацію, вибудовує 

свою виставу за текстами Гри ­

горія Сковороди і Володимир 

Кучинський . Вистава ця має 
вже довгу сценічну історію, ба-

• о 

ГаТО аНалІТИЧНИХ рОЗГЛЯДІВ, ТОЖ 

зупинятись на ній докладніше 

немає потреби . Якщо львівські 

вистави дали змогу побачити , 
V о 

як автентичнии спІв може ви-

користовуватись для розкрит­

тя вистави , актора, і бути од­

ним і з найважливіших еле -
о •• • •• 

менпв драматично! дн , то те-

атр ·петра Колісника з Чер-
• о • 

ншцш показав, як драматургІя 

пісні народжує виставу . <<Ук-
•• • • • • 

раlНСЬКl ПІСеННІ старОЖИТНОСТІ>> 
• - це властиво два завершенІ 

обрядові дійства : весілля та 

Івана Купала. У театрі Петра 

Колісника працюють зрілі ак-
• 

тори , яю працювали з ним у 

театрі імені О.Кобилянської -
Дарія Андрусяк та Андрій Ци­

ганок . Музичний керівник те­

атру - Любов Скоропадюк, і 

вихованці студії , вік яких в ід 9 
до 20 рок і в. У цьому театрі 

відчувається дуже особистісне 

ставлення до автентики: нам не 

пропонують досконало точно 

відтворене етнографічне дій­

ство , на наших очах творять 

виставу, де кожен актор має 
о 

максимальнІ умови для само-

вираження . Тож багатоголосся 
о • • • 

ТВОрИТЬСЯ З р іЗНИХ СВІТІВ , ІНКО-
• 

ли дtаметрально протилежних, 
• 

але яю , зливаючись воєдино, 

творять гармон ію всесвіту . Ма­

буть, фахівці-етнографи могли 

б звинуватити театр Петра Ко­

лісника у нешанобливому став-
• 

леннІ до автентики , але в цьо-
• 

му театр І автентика виступає як 
• 

драматурГІя , а отже, автор має 
• • 

право на свою ІНтерпретацІю. 

Петро Колісник дає змогу своїм 
о • • • 

акторам вщчути шсню І вщчу-

ти себе в пісн і . У його виставі 

відбувається взаємовплив цих 
о • 

ДВОХ СКЛадНИКІВ: ПІСНІ І ак-

ТОрСЬКОЇ особистості, незалеж­

но від віку, бо право виявити 

себе мають і Любов Скоропа­

дюк, і юна Тетянка Шевчук , як 

і кожен у цій вистав і . Цей ко­

лектив, який подарував так ба­

гато радості на фестивалі , мож­

ливо , вселяє і найбільше три­

воги за своє майбутнє , бо 
о ..., •• • 

немає НІ наименшо1 пщтрим-

ки у держави. Театр, в якому 

проростають зерна майбут­

нього , тримається на одержи­

мості Петра Кол існика , Лю­

бові Скоропадюк, Андрія Ци­

ганка і на дитячій , ще не 

зіпсутій в і рі їхніх вихованців. 

Хотілося б , щоб вистояли .. . і 

не лише вони , а й усі ук-
•• • • 

раtнсью театри , яю представ-

ляли наш театр на фестивалі. 

Бо райдужного майбутнього 

немає ні у Володі Кучинсько­

го , ні у Ярослава Федориши­
на, ні тим більше у Ірини Во­

лицької, яка зараз робить дру-
• • 

гу виставу , не маючи НІ вщ 

кого ніякіс і нької допомоги . І 

все-таки , вони йдуть, бо шу-
• V • 

кають свtи шлях самоп Ізнан -

ня, а отже , шлях розвою ук-
.. 

раІНСЬКОГО театру. 

Режисер 

Юрій Сікало. 

. ---

Вистиглий будинок за <<не­
топлену>> зиму , запах не-

• • 
сюнченного ремонту 1 нежи-
лої оселі, невеличкий зал без 

• • 
сцени 1 кул1с , де лише репе-

тирують, невеселі мешканці , 

що ніяк не звикнуть до цієї 
будівлі після вигнання з 
«землі обітованоЇ >>, - такий 
тепер ішній стан Київського 
державного лялькового теат­

РУ - першого претендента на 

звання Національного, якби 
комусь спало на думку такий 

запровадити .. . Ue ззовні , а 
зсередини? Про це і про буття 

о V о 

лялькарІв загалом ми и вирІ-
• 

шили поговорити з художнtм . . 
керІВНИКОМ 1 ГОЛОВНИМ режи-
серОМ театру Юрієм Сікалом . 

З головним магом лялько-
..... 

вого священнодtиства ми зус-
о • ""' • • 

трtлися у невеличюи юмнат1 , 
. .... 

населен1и ляльками минулих 
• • • 

вистав, яю з акторІв ВІДразу ж 
V о 

перетворюються на музеин1 ек-

спонати . Якщо Магомет не йде 
до гори, то гора , себто театр , 

ніби розпадається і <<кочує>> по 
• 

школах, садочках , Інтернатах, 

де доводиться пристосовувати­

ся до будь-яких обставин -.. . 
НИЗЬКО! стеЛІ , КОЛИ не стає де-. . .. 
корацlЯ , одн1єt розетки - па-

• • • • • • 
р0д11 на СВІТЛО , ВІДСутНОСТІ за-

• • 
темнення чи кул1с 1 такого 

іншого . Досить солідний репер­
туарний запас - близько ЗО 

• 
вистав - вщразу ж скоротився, 

адже далеко не все можна пере-
• • 

вести <<На колеса>>, як 1 подальшІ 

плани - адже далеко не все те­

пер можна ставити. Я запитала , 
V о 

а чи є якиись позитив у статусІ 

<<МаІ-Щрівного>>. ВиявJ<UІося , таки 
є- театр почав розмножувати-

о 

ся подІЛом : паралельно з основ-

ною програмою роботи з'яв.ля-
• • •• 

ЮТЬСЯ дОдаТКОВІ - З І СВОІМИ 
. 

планами 1 маршруrами, актори 
• о • 

проявляють lН ІUІативу, можли­

во , театр набуває якогось но­
вого розвитку .. . Але скільки 
втрат на цьому шляху? 

• 



• 

Шлях лялькаря. 
Як стають лялькарями? 

Напевно, в дитинстві про це 
• • • 

не МрІЮТЬ, адже ПЩЛ1ТОК ХОЧе 

пошвидше позбутися дитячо­
го в собі , і лише з віком при-

• • • 
ХОДИТЬ розуМІННЯ СПраВЖНЬО! 

вартості <<дитячості>>. Юрій 
Сікало - театральне дитя, ще 
хлопчиком грав у Вінницьке-

. . 
му драматичному театрІ 1, 

• • 
ЗВІСНО , мршв про акторство , 

але до Київського інституту 
театрального мистецтва його 

не прийняли. Можливо , не 
• 

останню роль зІграв малень-

кий зріст . Потім була армія, а 
• •• V 

ПІСЛЯ не1- нагодився иого ве-

личн ість випадок - у Він-
• 

ницькому ляльковому театрt 

висіло оголошення <<Потрібні 
акторИ>> (тоді ще таке трапля­
лося). Юнак вирішив спробу­
вати, а спробувавши, відразу 

• V 

отримав кшька великих ролеи. 

Батько, Іван Сікало, теж ак­
тор, але драматичного театру, 

тоді сказав: <<Ось бачиш, як тобі 
• • 

пощастило, я вже сюльки роюn 
• • • 

у театрІ І не маю спльки ро-

лей>>. Потім були й режисерські 
спроби, а згодом -навчання 
в Ленінграді на режисерське-

• • • 
му Вlддшенн І лялькарського 

факультету Державного інсти-
• • V 

туту музики 1 юно, якии очо-

лював М.Корольов. І десятки 
вистав - в Києві , по Україні, 

• • 
за кордоном, ляльковІ 1 драма-

• 
тичн1, та левова частка творчо-

го життя пов'язана саме з Київ­
ським ляльковим. 

Лялька - рай і пекло. 
Те, що балет- надзвичай-

. 
но важке мистецтво, вtдомо 

кожному, але що й лялькар­

ство , може, не менш фізично 
виснажливе і потребує пос­
тійного тренажу, вдоскона-

• • 
лення технІки - невІдомо для 

пересічного глядача. Це вда-
• • • V • 

ВаНІ ЛеГКіСТЬ І граИЛИВlСТЬ. 

Мало хто здогадується , що 
<<навчитися просто посадити 

ляльку - ue ле кельна праця>> , 

- говорив Юрій Іванович. 
Коли я запитала , в чому сут-

• 
тєва рІзниця постановки дра-.. . ... 
матичноt 1 лялькарськоІ , 

відпоnідь була лаконічною : 
драматичну виставу ставити 

легше. Справді , якщо ляль-
v 

карськии режисер теоретично 
. 

може стаnити 1 драматичну 
• 

виставу, то навпаки - р 1 ч 

сумнівна. Тут не обійтися без ... 
тонкого знання технолога ве-

дення ляльки , без того , щоб 
самому не бути лялькарем. 

Крім того , потенційний 
• V 

глядач у лялькарІВ - наимен-- ..... . -
шии, а значить, наищир1шии: 

він не буде дивитися з ввічли-
• V • 

ВОСТ! , ЯКЩО ИОМУ Не ЦІ КаВО. 

Тож постановник-лялькар 
мусить бути перш за все ви­
соким професіоналом. 

Підводні течії. 
Далеко шукати проблеми 

сучасного лялькара не треба, 

де не копнеш , там і пробле­
ма. Перш за все , це елемен­
тарна проблема виживання -

• • • 
НІЯКІ театри не закривають 1 

не залишають без стаціонар-
• 

ного примІщення з такою лег-

кістю, як лялькові. Скажімо , 
чи не парадокс, що в Дніпро-

• • 
петровську, МІСТІ , де є єдине 

• 
училище, яке готує лялькарІВ-

• V 

акторш, ляльковим театр пр ак-

тично на межі закриття. Фор­
мально це називається злит­

тям ТЮГу і лялькового теат­
ру. Подібне відбулося і в Тер­
нополі, тобто це вже тенден­
ція . І це тихо , без жодних 

скандалів і обурень громадсь-
• 

костІ - немає людини, немає 

проблеми .. . Чи колись була 
користь від з'єднання двох 

• • • 
р1знорщних колективІВ , та ще 
~ . . 
И ДВОХ ЗОВСІМ рІЗНИХ за спе-

цифіКОЮ і органікою? Історія 
і Курбасівського театру , і Таї­
ровського, і багатьох інших 
nоказує протилежне. У ра­

дянській практиці вже була 

спроба таких чисто бюрокра­

тичних об'єднань: побачивши, 
що середнє наповнення гля­

дацького залу близько 50 
. . . 

ВІДСОТКІВ , ВИрІШИЛИ НаПОЛОВИ-. . . 
ну скоротити кtльюсть театрІВ . 

Коментарі, гадаю , зайві ... 
В пошуках альма-матері. 
Або от з освітою . Так скла-

• 
ЛОСЯ , ЩО ЄДИНОГО ОСВіТНЬОГО 

• 
закладу для лялькарІВ немає . 

Є згадуване акторське nід­
ділення у Дн іпропетровське-. . 
му театральному училищІ 1 

... 
режисерське и акторське в 

Харківському інституті куль­
тури . Поза увагою лишилися 
сценографи і бутафори , адже 
лялькарської спеціалізаціїн іде 

. . 
немає, 1 художниюв доводить-

ся практично вчити з нуля вже 

в театрі. Столиця ж цей фах 
проігнорувала взагалі . З араз 
процес режисерське-актор-.. . ... 
сько1 м 1грацн значно усклад-

. 
нився , осюльки реально за-

просити режисера чи актора з 
• • 
Іншого мtста театр не може, а 

в Києві - три лялькові теат­
ри ... Як одна зі спроб вирі­
шення проблеми запропоно­
вана Юрієм Івановичем -
спеціальний курс лялькарі в 

(поки що невеличкий - 5-6 
осіб) в Київському естрадно-

. . 
цирковому училищ1 , де В ІН 

• • 
викладав 1 ранІше, але стаnив 

• 
лише естраднІ номери з ляль-

ками . Хоча , напевно, є потре­
ба чи то в навчальному зак-. . . 
ладІ з цшtсним комплексом 

лялькарських професій , чи 
окремому факультеті в І нсти-

• 
тутІ театрального мистецтва , 

але ue вже з області бажаного . 
Репертуарне голодування. 
ІЦе одна проблема , не 

менш нагальна - репертуар­

на . Лялькова драматургія до­

сить специфічна , а в новому 
• • • • • • 
11 статусІ - молода , 1 тому 

виб і р її обмеженіший по-
• 

ршняно з драматичним теат-

ром. Так сталося , що з поле-

Сцена 

з вистави 

<< Колобок >> 
Є . Патріка. 

1986. 

Сцена 

з вистави 

<< Попелюшка>> 

Є . Шварца. 

1986. 
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Сцена з вистави 

<<Каштан ка>> 
Ю.Сікала 

(за мотивами 

А.Чехова). 1997. 

ТЕАТР 

' . 
реднього поколІння драма-

тургів хтось поїхав з Украї-. .. 
ни , як-от патрtархдитячоtдра-

матургії Ч аповецький, хтось 
• о V о 

вшtишов вш писання , а з но-

вих для лялькового театру пи-
~ 

шуть вкраи мало , далеко не 

завжди фахово. Майстрів цієї 
сnрави на Україні можна по­
рахувати на пальцях. До теат­
ру ж доходить через зруйно­

вану систему зв ' язку і того 
менше, тож доводиться часом 

самому братися за перо . Ска­
жімо , Ю.Сікало написав ін­
сценівку << Кота в чоботях>> , 
згадуваної <<Каштанки>>. Але , 
як зізнався режисер , робив він 

це лише через репертуарний 
• 

голод, зовсІм не претендуючи 

на лаври літератора. Останнім 
часом доводилося ставити на . . .. 
замовлення tнспекцн дорож-

нього руху , пролонували й 

пожежники . А хочеться ж про 
сокровенне й nічне ... 

Лялькарська каста. 
Кажуть, коли який-небудь 

лялькар опиниться в чужій 
•• • V • • 

кра1ю в незнаиомому МІСТІ, але 
~ . 

де є ляльковии театр , ВІН не 

пропаде: його тут же нагоду­

ють, поселять ... І це не вигад­
ка. Лялькарі з усього світу -
це ніби особлива каста людей. 
Юрій Іванович вважає, що це 

. . 
великою МІрою через вщчупя 

ущербності . Але, гадаю, цьому 

є й інше пояснення. Лялькар­

стоо-це як особлива знакова 
• • 

система , мова, мислення, 1 ТІ, 
• • 

ХТО ВОЛОДІЄ нею , розуМІЮТЬ 

один одного з лівслоnа. Мож-
• • • 

ЛИВО, ТОМУ 1 нащ1 ЛЯЛЬКОВІ те-
атрИ , хоча й найбідніші , бо оп­
лачуються за найнижчою кате­

горією , проте значно більше 
їздять на міжнародні фестиnалі , 

закордонні гастролі , більше 
• • • V 

IHTer'pODaHl у СВІТОВИИ процес. 

Державний ляльковий театр на 
чолі з Юрієм Івансnичем і сам 
був ініціатором міжнародного 
лялькового фестивалю, і чима­
ло поїздиn по світу. Щоnраода, 

на майбутнє і перше, і друге 
• 

ПІд дуже великим питанням ... 
Коли багато їздиш, бачиш, 

відчуваєш різну публіку, лег-
• 

ше уявити 1 загальну картину 
... 

лялькарстnа, тенденцн розnит-

ку і особливості національної 

школи. Юрій Іваноnич по-
. 

дшиnся власними спостережен-

нями на цю тему. Скажімо, 
американська школа , зокрема 

• 
латино-американська, ТЯЖІЄ до 

видовищності , шоу. Східну , 
особливо Китаю і Японії, країн, 

. . 
де поколtння лялькарш динас-

• 
ТИЧНО ЗМіНЮЮТЬ Одне ОДНОГО, 

• • 
вирtзняє насамперед ВІрту-. . 
озшсть технtки ведення ляль-

ки. «Ви ж бачили китайців? -
~ 

захоплении спогадами , гово-

рить режисер. - Це ж концерт, 

фейєрверк!>> Цікаві процеси 
відбуnаються у Східній Європі , 
зокрема в Чехїі , Словаччині , 
Польщі, де експериментують і 

• • 
з дуже складним 1 несподша-

• • 

ним драматурпчним матер1а-
• • • 

лом 1 шукають орипнальн1 ху-
дожні вирішення вистав. Одне 

V • • 

з наияскраDІших вражень - вщ 

чеського спектаклю за мотива­

ми <<Тіля Уленшпігеля>> Шарля 
де Костера <<Градець Крольо-

V 

вии>> , де два актори грають всю 
• 

виставу шлими <<гронами>> ля-

льок. Слов'янський театр , зок-
..., .. ..., ..... 

рема и укрюнськии, схильнии 

до психологічної розробки об-. .. 
разІВ , до камерно1 розмови з 

глядачем. 

Проте, фестивально-гаст­
рольне життя театру далеко не 

завжди презентує те , що ре­

ально відбувається в театрі. 
Скажімо, <<Колобою> - хоча й 

V о о 

не наивдалtша вистава 1 на 

думку самого постановника 

- об'їздила чимало країн з не­
змінним успіхом ) а на фести­

валі в Перу навіть довелося 
·~ · 

грати 11 додатково - на про-

хання численної публіки . А 
були й такі вистави, які зас­
луговували на більшу увагу з 

.. 
точки зору мистецькоr вар-

• • о • 

ТОСТІ, але lХНЄ СЦеНІЧНе ЖИТ-

ТЯ було коротким ... 

• 

Спадок у вертепній скрині. 
Якщо продовжити тему на-

цtонального ) напевно, варто 
• 

шукати паралелІ у старовин-

ному лялькарському мис-
• V • V 

тецтвt , наипопулярнІшии npo-
v 

яв якого , звичаино , вертепне 

дійство. Відгомін його відчу-
• 

вається 1 в деяких виставах 

Юрія Сікала, але не о чисто­
му вигляді , а як спосіб мис­
лення , як принципи актор­

ської гри чи організації сце­
нічного простору. Скажімо, 
вистава <<Яви нам ангелів 
твоJ'ю> - на тему ранніх років 
життя Ісуса Христа, яку, зрк­
рема , відзначали і на фести­
валі << Різдвяна містерія>> у 
Луцьку , або ж << Енеїда>>, 
близька до вертепу і триєди­
ною сnітобудовою: небесний 

• V 0 V 0 

сшт, пекельнии 1 земнии, 1 ха-

рактеристикою образів. Були 
V • • • о • • 

и варrацн на теми з украrнсь-

кого фольклору , від ще ран­
ньої вистави <<Котигорошко>> 
до недавньої <<Як зла баба зва­
рила курочку рябу>>. Адже про­

гравання на новому рівні ар-
. . 

хетипних сюжетш пщживлює 
V 

и сучасну культуру . 
Музика як спільний знамен­

ник. 

Говорити про якийсь спіль-
.., . 

нии знаменник рrзних укра-.. . 
1нських театрІВ загалом важ-

ко, але все-таки якась домі-
. .. 

нанта наurональноr школи 

мусить існувати. Юрій Івано­

вич вважає , що такою об( єд­

нуючою основою може бути . . .. 
ВІдчуття нац1ональноr музи-

ки, ритму, і в такий спосіб -
національної енергії. Дивно , 

• • 
адже музика нер1дко acour-

• • 
ЮЄТЬСЯ З ЧИМОСЬ МlЖНаЦІО-

• 
нальним, позанацtональним, 

• • 
НаТОМІСТЬ наш СПІВрОЗМОВНИК 

сприймає 'й як осердя харак­
теру народу. Треба відзначи­

ти, головний режисер Київ­
ського державного ляльково­

го , на відміну від більшості су-
• • • 

часних режисерІВ, як1 ВІдда-

ють перевагу перезаписам, ба-
• • 

гато 1 пл1дно працюваn з ук-
.. 

раrнськими композиторами -
Аркадієм Філіпенком, Ігорем 
Шамо , Оленою Шаповален­
ко , Юрієм Шевченком . За 
участю останнього- неодно­

разового лауреата Київської 
пекторалі - створено і <<Кат­
танку)>. Можливо, музичний 
ряд особливо важливий у 

о V о 

ляльков1и виставІ, адже ма-
• • • 

леньк1 дtти , як надчутливІ 

мембрани , дуже тонко відчу­
вають саме позаnербальну 

інформацію. 
Почерк майстра. 
Лялькарське мистецтво 
V • о 

наичастrше асоutюється з ди-

тячим театром. Поняття «ди-
v V V 

тячии-дорослии» , звичаино , 

відносні , але нерідко саме в 

<<дорослих>> проявляється екс-



• • 
периментальнІсть режисерІв-

. . 
лялькарІв , реал Ізуються со-

кровенні задуми. Були подібні 
роботи і в Юрія Івановича . 
Викликає цікавість уже сам 
підбір текстів, таких як <<Бо­

жественна комедіЯ>>, а особли­
во << Прометей>> - варіації на .. . ~· 
тему антично 1 трагедн та 

<<Енеїда» - за поемою Котля­
ревського - авторські спроби 

••• 
адаптацп складного драматур-

гічного матеріалу. До uієї ж 
• • •• • • 

ЛІНJІ можна ВІднести 1 о стан-

ню роботу <<Каштанку>> -
інсценізацію Чехова. Хоча ви­
става дитяча , в основу покла­

дено <<дорослу>> літературу. За-
• 

галом , якщо спостерІгати за 

напрямом розвитку театру , то 
• о V о 

ПОМІЧаЄШ , ЩО худОЖНlИ КерІ-

ВНИК любить говорити з діть-
• V 

ми на рхвних про важливе и 

серйозне . Юрій Іванович 
тяжіє до філософської казки, 
казки-притчі . Тож один з 
найулюбленіших авторів -
Андерсен, а серед найдорож­

чих вистав - << Крила Дюй­
мовочки>> та <<Закоханий 
принц>> . Його виставам при-

. . 
таманна поетичнtсть , наВІть . .., . 
елепинtсть , але разом з тим 

режисер не забуває про роз-

вагу. Важко визначити якийсь 
V V 

єдинии стиль маистра, адже 
• • 

сам ВІН з Ізнається , що кожна 
' нова п єса вимагає свого ви-

рішення. Юрія Сікала навряд 
• 

чи можна однозначно вщнес-

ти до чисто <<експерименталь-
. 

них>> режисерш чи до <<Тр ади-

ційних>>. Пошукові сть при ­
сутня , зокрема в тенденції до 

різних форм комбінування 
• 

драматичного 1 лялькарсько-

го, у варіаuіях зорового зоб­

раження , але вона не нав'яз­
лиnа, не епатажна. Режисерові . .., . 
притаманнІ и загальнІ риси 

о о . • .. 

ВlТЧИЗНЯНОl ЛЯЛЬКарСЬКО l 

школи - схильність до ка­

мерності і психологізації об­

разів. Ще одна виразна особ-
• 

лиВІсть почерку - точна му-

зична партитура, тонке відчут-
о.. • •• 

тя звуковоt стихн вистави. 

Замість епjлоrу . 
Визначити єдиний стиль 

• 
митця завжди важко, як 1 зро-. . . . . .. 
ЗУМІТИ рОЛЬ ТІЄ l ЧИ ІНШОl ПО-

• • V 

етап в контексп иого мистец-

тва загалом. Можна з певн і­
стю говорити лиш е про 

V ' 

ЯКИИСЬ етап у ТВОрЧОСТІ У.И 

конкретну виставу . А npo це 
довелося б згадувати дуже дов-

v • V 

го , адже такии 1 творчии шлях 

Юрія Сікала, майстра, якому 
невдовзі виповнюється 60, з 
яких близько 40 років відда­
но лялькарству. І далеко не 
завжди фортуна nропонує 

. 
свою ласку заслужено , як 1 

• • • 

нерщко вшвертається в1д тих, 

хто вже подолав qимало пере­

шкод. Можна лише побажа­
ти , щоб чорна смуга була ко­

роткою, адже здолає шлях 
V V 

лише тои , хто иде ... 
Надія Мірош11ичеико. 
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