
ку маwннку ц-ез»ичного кольо­

ру, а за нею· пис.ьменвика З 

rармою уявою., бо фантаомц­

rерії йо.І~о 10~·р~зів ідуть , ш·цро-
J • 

'КИм nот,о~ем .у зал, напоюючи 
о • .. • 

НОГО МаГІЧ~О~ енерГіЄЮ ТВОр-

ЧОСТі, творчр~ті без канонів, 

без радіонадь-них рамок, без 

будь-якого контролю з боку ав­
т,ера. Він пожи що тільки роз­
м~инає матеріал·, як ску.льптор 

глину. Він забаsляєтьс~ з ним, 
;j 

як з коханкою. Матеріал nе-

ремагає і ПQУИНає диктувати 
• 
свої у,мови: змінюються лершо-

Почат~ові 1;1ачерки персонажів, 

0дн1~ м·ас~и зникають, а інші 
' .. 

З ЯВЛЯ·ЮТЬСЯ, repOI крадуть 

оди~н в одного долі та імена, 

змінюються місця дії, nодії ле-
• 

ретасовуються місцями, а жанр 

стрибає від комедії в трагедію . 

Бертинський-Драматург воює 
• l • 

з мат.ерІалом, вtн намагається 

перетворити хаос у симфонію, 

не втративши nри цьому ба­

гатство тем, не загубивши жод­

ного нюансу аромату. Або од­

ним раnтовим рішенням зни­

щує цjлі світи, життя вже сфор­

мованих nерсонажів. Сваволя 

образів нер.вує Драматурга , 
але найчастіше дивує . Він ло-

• u t • 

ст1ино nотрапляє в ситуащю 

Пушкіна , який nитався у 

друзів: «Ви знаєте, моя Тетя­

на заміж вийшла? >> Крім ньо-
• 

го, це юкого не дивувало, адже 

тільки він знав, яким був за­

дум. 

Моменти, коли фантазія ав­
тора забуває про точки відліку, 

аби віддатися вільному лету за 

Музою, О.Вертинський акцен­
~ує якимось особливим станом 

комічного розпачу. nаузами­
резервуарами сміху, що можуть 

вихлюпнутися на глядача 
• • • u 

НаВJТЬ ПОТІМ, ЛІД ЧаС серИОЗ-

НОГО монологу. Актор вміє три-
• V • 

мати це nостtине тремтІння ус-

мішки на наших обличчях 

впродовж десятків хвилин. 

Ярослав Стельмах доnускає 

нас до творчої кухні, а Вер-
V 

тинськии подає nроцес nриго-

тування nисьменником страви 

для театру таким nривабли­

вим, що nісля вистави хочеть-
" . 

ся заинятися драматургІєю 

всім, хто тільки вміє друкува­

ти на машинці. Продемонст­

рований Бертинським твор-

• 

V ' 

чии процес заКІнчується аnо-

феозом - він клацає клаві­
шами, насnівуючи новостворе-

" . 
нии текст, 1 танцює при цьому 

tцось дивнопрекрасне і разом 

з тим фатальн·огротескне. Ак­

тор не вnадає у відверте за­

милування собою. В усіх його 

реакціях nрисутня доля іронії 

в ставленні не тільки до Дра­

матурга, а й до себе. Втім, зал 

у цілковитому захопленні 
вітає екстаз творчості аллодис­

ментами . Так закінчується 

nерша дія. 

Треба сказати, що Актор, 

зробивши черговий трюк, 
• 
вщсторонено дивиться на цьо-

го навіженого Драматурга і, по­

nри всю іронію, залишається 

задоволеним своїм творінням, 

ніби Бог : << І побачив він, що 

це було добре>>. Така позиція 
надає виставі комізму особли­

вого, не нищівного, а ствер­

джуючого . . 
Але драматург, доnустивши 

нас з чорного ходу у святу 

творчість, іде ще далі - він 

власне життя робить п'есою . 

І тут вже стає не до сміху . 

Думаю, що у Вертинського є 
досить таланту і nрийомів, щоб 

І 

цю другу n єсу теж nеретво-
рити у комедію. Та хіба мож­

на сміятися із сповіді, особли­

во , коли ти в ролі батюшки? 

Бертинський терпляче вислу­

ховує Драматурга і розnовідає 
V 

нам про ного страждання, але 
• • • V 

вш nодає ІХ, не переимаю-

чись . Він у них не занурюєть­
ся. 

Щоб переживати чужі тра­

гедії, треба бути духовним як 

Будда, який від вигляду бито­

го вола вкрився рубцями . Щоб 
.. 

nереживати чиtсь драми, дос-

татньо бути сентиментальним . 

Такою собі душевною люди­

ною, яку цікавить , що робить­

ся в сусіда за замковою щіли­

ною, і яка любить ходити на 

чужі хрестини й nохорони . Оця 
• 

сентиментальНІсть посеред-
• • 

ностІ акторовІ якраз не nрита-

манна, а тому сльозинки він у 

глядача не видавив і друга ча­

стина вистави виглядала якось 

недоречно . Так, ніби блазня, 

істоту твердосерду не згірш 

короля, змусили бавитися у ме­

лодраму. 

І < ) 

І 
І 

.... І : 
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І 
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І 
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Театр 

... На початку герої зближу­
ються, неначе на рингу. Стенлі 

І V 

кидає шматок м яса, загорнутин 

у папір , яке куnив у бакалійній 

крамниці. Це <<здобич >> - своє-
• 
рщна ознака перемоги мислив-

ця. Але у життєвому двобої мис­
ливець (він же гравець) , наче 
звір, захищає власну територію 

життя . Але в людей боротьба 
V ' 

за життєвии простІр стає душев-

ною хворобою, . що nереростає 

у nроцес духовного самознищен­

ня . 

Життя - то гра, в якій кож-
u •• 

нии гравець проnонує своt nра-

вила . Удача в тих, хто не ва­

гається. Так вважає Стенлі Ко-
U V 

вальськии - герои вистави 

<<Єлисейські nоля у Нью-Орле­
ані» київського театру <<Браво•>. 
Він належить саме до таких . 

Але гра буває різною: легкий 
0 V • V 

жартІВливии настрt и не завжди 

їі супроводжує . Вона може бути 

жорстоким двобоєм. що знищує 

одного та звеличує іншоrо . А 

якщо в двобої чоловік та жінка? 

Якщо вони є nредставниками 
різних соціальних територій ? 

Герої т вору Т .Уільямса 

<<Трамвай <<Бажання>> , за яt< им 

поставлена вистава, існують у 

інфернальній реальності виснаж­

ливого світу. Сама n'єс а має 

сприятливу до змін структуру : 
• • • 

окрем1 сцени не пов язанІ єди -

ною лінією часу, композиція 

вибудовується за nринципом 

монтажу . Режисер-постано~НИІ< 

Е .Митницький намагається мак-
V 

симально використати цеи nрин-

цип у виставі, ві н навіть підкрес­

лює це суто техн ічно. коли про­

бує утримати мить за до~югою 

світла, або надає йому роль 

збільшувального скла . У баrа-
• V о 

тьох сценах свп ловии nромІнь 

вихоnлює з темряви лише об­

личчя дійових осіб, н е мов 

фіксуючи їх ній вираз. На ­

nрикінці кожної сцени герої за­

лишаються в статичних nозах. 

світ ло постуnово згасає, і по­

статі зникають у мороку. Вини­

кає враження зупиненого часу. 

У виставі втілено ідею диск­
ретності дії та nростору . Режи­

сер об'єднує зал і кін , розnоді ­

ляючи по залу острівці дії -
уламки розбитого життя геро'ів. 

Мізансценування здійснюється 
таким чином, що діл nоступово 

ТЕАТР 

о 
І -
~ 



о 
І -

К.Ніколаєва 

та 

О. Гетьманський 
• 

у виставІ 

<<Єлисейські 
поля у Нью­

Орлеані >> 
за Т.Уільямсом. 

Режисер 

Е.Митницький. 

Київський 
театр << Браво>> . 

Л . Титаренко 
• 

у виставІ 

<<Єлисейські 

поля ... >> . 
Фото 

І.Сомової. 

ТЕАТР 

. 
наче стягує простІр у замкнене 

коло, з якого не можна вирва-. 
• • 

тися , nерсонажІ сПІлкуються 

через зал. Режисер гранично 
• у • 

звужує сцешчнии nростІр, на-

ближаючи його до глядачів. Гля-
• • 

дач не лише ста.є св·щком , вш 
• 

поступово .етягується в дІю. 

Центральний і головний 

острів - ліжко. На ньому вта­

мовую:rься болі та образи, ліку-
. . . 

ються душевн 1 рани, заподІЯНІ 

байдужістю LJИ брутальністю. Це 
. ~.~ . 

мІсце , на якому звичаию задо-

волення обертаються мистецт­

вом кохання . Але воно може 

стати засобом ствердження вла-
. . . . 

ДИ ОДНІЄІ ЛЮДИНИ Над ІНШОЮ . 

Умовна ІЗигородка спальні стає 

театральним знаком, що розк­

риває обмеженість бажань ге­

роїв. Так само ЯІ< шафа, створе­

на за допомогою задника, за 

яким довгий ряд суконь Бланш . 

Вбрання можна розглядати як 
• V 

символ змtни ролеи. як ознаку 
. ,.,. . . ... 

готовностІ гравця у оудь-якии 

час зробити новий хід. 

Твори Т.Уільимса проснкнуті 

недомовленістю. Це великий 

кросворд, де треба розгадувати 

прихований зм.іст слів. Але у 
. 

виставІ слова демонструються. 

як прикраси. надреального шару 

п'єси тут не розкрито. Трамвай 

та його назва <<Бажання•>, має ­

ток (спадщина) і назва <<Mpis1» 
. '·' . . - щ незІЗичаию та невипадковІ 

. 
словосполучення якраз на межІ 

• 
реального та Ірреального: 

вічних бажань та неможливості 

їх здійснення, жорстокої ре аль-
. . " 

ностІ та захоплюючих мрtи. 

І снування героїв - це 

nідсвідомі бажання, що матері­

алізують себе у свідомих жес-
• • 

тах, рухах, словах , штонсщtях ... 
Тут будь-який вчинок - irpo-

., . 
вии хщ, що має передумови та 

• • 
характеризує МІІ<росвп гравд?,-

\ ~ .• . 
• 

мисливця, розкрив~.с; некомуtц-
, 

кабельність та самQтність дюди-
• . 

ни, стверджує тота~ьне вщчу-
• 

ження та непорозумІння людсь-

кого <<Я>> і світу . Але у виставr 
' ) , . 

немає занурення у n єсу на рІВНІ 
філософії. поезії. Митницький 

іде до філософських узагальнень 
• 

не через символ та умовюсть, а 

через ко нкретику людських 

взаємин. Це простежується у 

по бу дов і мізансцен та у noc-
• V • 

тLИному використанНІ режисе-

ром дії-жесту. Чи то Стенлі на~ 

вмисно обітре цигарку після 

то го , я к її тр и м а л а гу б а м и 

Бланш, або жбурне в обличчя 

Стеллі << Перлини з піратської 
• 

сІ< ри НЬІ<И >) їІ сестри... Те, що 

Бланш та Стелла сестри, пос-
• ц • • 

т1ино пщr<реслюється не тІльки 

у розмовах , а й у nобудові дії. 

Вони разом запалюють свічки 
. . 

на Іменинному тортt - остання 
. . . 

хвилина Іхнього єднання пtсля 

nриїзду Бланш. Це один із не­

багатьох моментів, коли сестри 
. . 
вщчувають взаємну шдтримку, 

. 
коли знову виникають надІя та 

• V 

вtра у звичанне людське щастя. 

Але Стенлі одним подувом зад­
ме свічки. Мрії залишаються 

мріями ... 
Звідси й зміна жанру: філо­

софсько-nоетична драма стала 
• • V 

драмою ИСИХОЛОГlЧНОЮ, 13 ЯЮИ 

увага загострюється саме на 
•• 

ДОЛЯХ герОІВ. 

Засіб ісl'Jування акторів на 

сцені можна поз-начити як своє-
• V 

р1дни,И монтаж загострених емо-

ційних станів. Гра зав'язується 
• 

на ЖОрСТОКОМу ПСИХОЛОГІЧНОМУ 

протиборстві nерсонажів. 

Бланш Дюбуа у виконанні Л.Ти-
. ' 

таренко - ЖІнка. м яко кажу-

чи, емоційна. Але, за Уільямсом, 

програють та божеволіють люди 

• 

з тон.КОJ:О, баrато.ю д;уще.ю.; ;а 
·І ' •· '"( ·'<:,.~._,• ;. J<. ' 

од.ержу'ІQть п~ремо.rу , ·o~~'"""~)j<e~J 
І 

натури. 

с . І к ~ .J• ('К ~ • 
тенлі . ов~льсьJ<'Иіи u::f."e-,:.ь,. 

мансь·кий) з·'я,вЛяєtьс.л у ,.~·ipki 
uиrаркав·ого ДИму, кид:і.є ~ер:еЗ 
nлече ·в·ітання: Ві[н· ту1 ri:Odri~Дap, 
і марні бунти СтелJіі (К.НФколає­
ва) чи . Мітч а (А. Ященко). :{У(ле 
ВіН Не ВИГрає . У. ЗЛОСТ11ВОСТі Ге• 

роя відчувається безпритул~на 
•• 

душа СаМОТНЬО! ЛЮДИНИ. 

Музика . (О.Ку.р.lя) існує як 
певний засіб · під..трн•мки , .актоwа. 

• • • u 

КОJТИ ВОНа lJІЮС,Трує BJiYTPlШf,Ш;i 

стан. Ал.е у вистао{ об'єднані два 
варіантИ' музичного оформлення: 
жива музика (рояль) та фоно­
грама різноманітних джазових і 

nап-композицій. Життя. - наі:1е 

довгий невпинний блюз, мелан-
. ~ , ' . . " ' 

холшна. журлив·а мелодtя оанд-

жо. Жива музика (::Тає ніби · ди" 

ханням персонажів. Акомnане-
• • V • • 

МеНТ ПІДХОПЛЮЄ еМОЦІИНІ JMПY.f! b· 
.. 

си героtв, загострює переживан-

ня. Виразно Вlі.~УдУ.вана , сцена 

nримирення Стенл і та Стелпи, 

коли ж-ива музика з 'єднується з 

акторською пластикою, або сце­

на nобачення 1v\ітча і ьланш . 
Люди шукають сnіль~у мову, але 

з'єдкатися їм не доводиться-: 

Вони лише поряд, але не р~·зФм. 
Та єдин·оrо музичного.: стилю 

• 
у виставІ не створ.ено . 

Ре.жисер не дає ~моси rл.sщд­

чеві nро"іхатися на «Трамваї~ «.Ба­

жання»>>, а зупиняє .йоrо н~ Єлй-
,. . 

сенських полях, у невеличко-му , . 
Нью-Орлеан·сь.кому ква:ртал і . 
Ск ількИ таких кварталів ·~-ta 

земній І<улі? Мешкан;ці яких не 
розуміють , що колИсь зробили 

свій В·{<fбір , черrоеий хід у гр>і , і 

ств'ори-л:и життя такам, яким 

воно є. А nереробити Іі~м.ае сил, 
адже всі бра.н1r1і у ·в\язниuі ду-. 

шевної самотності . 

• 


