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Фільм «Брат» відразу виrUІикав несхвальні відгу-
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ки критиюв, зокрема , иого звинувачували в ан-

тисемітизмі , антиамериканізмі і расизмі будь

якого rатунку (кіно « ідеального глядача, глядача 
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радянського пІонерського кІнотеатру», 

Е.Марголіт. «Плач по пионеру, или Немецкое 

слово <<Яблокитай», ИК, 1998, N22 ) . Критики 
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зазначали 1 неспроможнІСть режисера створи-
. . . 

ти нову «юномову», юддаючи перевагу примt-
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тивн1и риторицІ пtтерськох комуналки , 1 еклек-

тичність фільму, і відсуrність у ньому життє

стверджуючої моралі для молоді. Загалом кри-
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тичне сприиняття можна звести до сприиняття 

фільму як комерційного «заповнення творчої 
паузи» молодого талановитого режисера Олек

сія Балабанева після його попередніх фільмів 

за Кафкою і Беккетом, а також «Про потвор і 
людей», «Трохим» . (Даниил Дондурей «Не брат 

я тебе, гнида .. » ИК, 1998, N22.) 
Можна без перебільшення сказати , що елітар

ною публікою фільм просто не був сприйнятий , 
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що , можливо , є лише своєрІдним (<негативом>> 

ставлення до нього глядацького загалу, адже 

фільм став переможцем на сочинському «Кен

таврі » , був включений до обов 'язкової програ
ми Каннського фестивалю , не беручи до уваги 

десятки перемог на менш престижних фестива

лях. Успіх «Брата», а також невдовз і знятого 

«Брата-2» пояснювали привабливістю С. Бодро
ва , відомого російській публіці після «Кавказь

кого бранця» , введенням деяких жанрових оз

нак кримінального кіно , улюблених глядацьким 
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загалом пtдлІткtв , а успtх за кордоном - попу-

лярністю фільмів про російську мафію , про не

передбачуваних мешканців дивно] країни під 

назвою Росія . 

Це все неодмінно тягне за собою узвичаєні про-
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тиставлення «комерц1иного» 1 «некомерцtино-

го» мистецтва, бінарні опозиції низьке/високе , 

масове/ елітарне , культуріндустрія І «Чисте мис
тецтво» . І фільм «Брат» займає у цих протистав

леннях далеко не найкращу позицію . Так, ко-
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мерц1ине юно типу «aCtiOn» . 

8 Кадр з фільму (<Брат». 
Режисер 

• V 

КСІИ JJ O.Jl QЩIQI3 

Варто , до речі , звернуги увагу на точку зору про
дюсера фільму Сергія Сельянова, керівн 
пітереької «СТБ» (див. «МьІ снимаем кино во

преки», ИК, 2000, N26) , який категорично запе-
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речує саму можливІсть Існування таких nротис-

тавлень відносно російського кінематографа за

галом : для нього будь-яке російське кіно є збит
ковим , російський кіноринок функціонує в ре

жимі малих чи великих збитків, намагаючись 

звести до мінімуму витрати на фільм чи макси

мально його «окуnити» . Найвідоміші останнім 

часом російські фільми «Особливості наці 

нального полювання>), <<Особливості націонат~

ної рибалки» та інші визнані як фільми касові , 
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знят1 з розрахунком на широкого глядача, - є 

врешті-решт збитковими , вони насилу поверта-
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ють вкладенІ в них грошt . 

Після маніфестів «гроші в кіно - це художня 

субстанція. Ван Гог їв фарби , кіно їсть гроші» 
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саме поняття «касовtсть» дещо втрачає сВІи 

сенс. 

Тоді постає питання - чому інтелектуал Олексій 

Балабанов , автор декількох аванrардних філь
мів (характерним є випадок з продюсерам філь
му «Про потвор і людей», якого питали , скільки 

він заплатив за те, щоб цей фільм показали по 

телебаченню) , чому автор , що захоплювався 
творами Кафки і Беккета, береться за створен
ня фільму вочевидь масового типу? 

І що це дає для глядача? 

«Уберите зтого урода ! >> - кричить режисер охо

ронцям, і ті відразу кидаються до Данила, що 
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випадково опинився на знІмальному м . ~;..\ ... "'" .. 
ку. Кадр nоступово згасає... «Зтм», стилі 
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нии прииом затемнення кадру, якии дозволяє 
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гл яда чею залишитись сам на сам ІЗ своtм влас 

ним уявним продовженням кінокадру... Ми не 
бачимо сцени насилля ... Група «Месників» ври
вається до квартири Світлани , і з фольклор 
дебільною ремаркою «Любишь медок, люби и 

. .. 
холодок» , вІд яко І холоне кров, починається ро-

зправа ... І знову «ЗТМ» . . . Інші сцени насилля 



І 

• • • 
кож потраnляють у такІ самІ монтажн1 nровали , 

• 
залишачись поза камерою , поза канвою 

розповіді, -узвичаєне, само собою зрозуміле ... 
Невідворотнє? 

Аскетизм , стриманість О .Балабанова у його 

оперуванні камерою були відразу помічені як 
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щось незвичаине, нехарактерне для сучасного 
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юно кримІнального жанру, для американського 

бойовика зокрема, не кажучи про те, що ми жи
вемо в бодріярівську епоху «гіперреальності » 

аудіо-фоно-стерео відтворення. 

«Да ладно, че ть1 ... » - і в «ЗТМ» потрапляє еро

тична сцена у набагато відвертітому «Браті-2 » . 

Насилля та еротика присутні в обох фільмах, 
але як натяк, ніби зберігаючи нерви гл яда ча і 

• 
пл1вку оператора. 

в кадрі залишається музика. Звуковий су

провід «Брата» - переважно пісні «Нау», при

вносить у фільм відтінок протесту проти то

....., ..... ·тарної, анонімної сили, зла міста (нехай 
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навІть критика и справедливо закидає , що ге-

рой Бодрова - молодий та наївний російський 

дембель донкіхотівської закваски та інтелекту

альний «майже архітектор» Бугусов не мають 

нічого спільного!). Зовсім невипадково музика, 

яку Данила інтуїтивно поділяє на «справжню» і 

ні , тобто, на ту, яку він слухає на своєму «реаль-
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ному» плеєр1 1 ту, яку зустрІчає на молодІжних 

тусовках, впливає на сюжет. Так, у «Браті» Да-
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нило , пtднявшись поверхом вище на веч1рку, у 

наступній сцені вбиває двох бандитів , яким nо

винен був допомагати , і вбиває з метою «вряту
вати добру людину» , насмерть переляканого ре

жисера. «У вас есть что-нибудь «Наутилуса»? 
стає рефреном фільму, а своєрідна маячня мо

лодого меломана у пошуках касети чи диску -
.... 

символом пошуку сенсу життя, якии не можна 
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виразити словами чи розкрити в под1ях. 

Ще декілька слів про антиамериканізм. «Брат-2», 
якщо вірити Сергію Сельянову, був «подарун
ком американському народ о~}», оскільки фільм 
знімався переважно у Нью-Иорку, Пітсбурзі й 
Чикаго , а фінансувало проект пітерське СТБ. 

Я вес:ь навстречу .музоl'Ке 
Я с.мотрю на нее во все глаза 
Я СЛ)>Шаю ее во все y~uu 
1-1 о я ие BU:JІcy ее u ш сли~шу ее 
Тсtк отчего JІсе я думаю, 
что опа ecnzo? 

В. Бутусов 

Але у глядача неодмінно стІЗорюється таке вра
ження, ніби в епоху тотальної американізації 

(реклама, Макдональдс , англійська з першого 
класу) він присугній при зародженні нової «ан
тиамериканськоЇ» міфології росіян . «Скоро ва

шей Америке І<ирдьrк», « Ну, много у тебя денег, 

и че дальше? Всех куnишь? И меня? » У фільмі 

nостійно присутнє протиставлення гроші/боа

терство, розрахунок/ справедливість, а под 
рож Данила до Америки у «Браті-2» можна ро

зглядати як міфологічну подорож Героя ( Івана

дурника) в пошуках Правди. Ці два мотиви- му

зика й антиамериканізм зустрічаються у фіналі 

«Брата-2», коли за кадром звучить «Останній 

лист» В .Бугусова : «Гудбай, Америка ... » 
Це стара неослов 'янофільська ідея. Своє , ро

сійське , проти заокеанського. Ще у першому 

фільмі Світлана не погоджується поїхати разом 

з Данилом, а залишається лікувати п 'яницю-чо

ловіка, який до того ж її б 'є . І nлаче , жалкуючи , 

дивлячись услід Данилу. Cyro російський жест. 
Фаталізм? Мазохізм? «Но я другому отдана и бу-
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ду век ему верна», - шюльна програма з роои-

ської літератури ... Своєрідний анти- happy end 
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голлшудськоr мелодрами. 

На «російську ідею» працює і « фольклор» -
. , . 

приказки , присл1в я , « комунальна риторика» ПІ-

терського <<дна». 

Американський nисьменник , росіянин за nо

ходженням Володимир Набоков , книги якого 

читає виключно елітарна публіка , пише: «Чи не 

варто раз і назавжди відмовитись ІЗід будь-якої 

туги за батьківщиною , від будь-якої батьківщи-
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ни, окр1м тоr , яка ЗІ мною , ІЗ мен:1 , прилtпилась, 

як срібло морського піску, до шкіри підошв, жи

ве в оча.,-х , в крові , надає глибини і далечіні за

дньому плану кожній життєвій надії? Коли-не

будь , < ... > я подивлюся у вікно й побачу росій-
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ську ОСІНЬ». 

Трохи по-іншому ввижається ця осінь Олексію 
Балабанову. І фільм «Брат» за.,хоплено дивлять-
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ся рооисью teen r и. 


