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Скільки пам'ятаю себе на студії, Миколу Леонідови­
ча ми- асистенти , механіки , освітлювачі- любили 
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за своєрщнии гумор, за дотепну реакц1ю словом, 

мімікою, просто поворотом голови... Він мав 
своєрідний набір різного роду «дивацтв», що при-
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тягали нас до нього 1 водночас породжували атмос-

феру контактності , доброзичливості , органічної 
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легкосТІ самопочуггя и доВІрливого спІЛкування. 

Харчувався він дуже вибірково- без м'яса , щось мо­
лочне, легеньке ... Зате міг всю обідню перерву про­
сидіти в річковій воді (під час зйомок «Новел Крас­

ного дому»). Міг перекривати голову героїні чор­
ним(!) відбивачем , бо в неї від цього , за його слова­
ми, синіщали глибиною голубі очі ( <<Женці)) ). А 
якось на зйомках фільму <<На київському напрямку» 

за 1 ОО км від Києва механіки забули кінооптику ... 
Повертатись до Києва не було сенсу, бо знімальний 
день закороткий для таких вояжів , і Тато «викру­

тився» по-своєму. Він «приклеїв» до кінокамери фо­
тооб'єктив і цілий день присвятив пошукам 
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ВИГІДНИХ paкypcrn , зручних ТОЧОК ЗИОМОК ВlИСЬКО-

ВОЇ техніки, руху військ, а вже в наступні дні все бу-
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ЛО ВіДЗНЯТО З «НОрМалЬНОЮ» ОПТИКОЮ. 

Він був у курсі всіх новинок і міг підтримувати ро-
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змову як з «рІзношерстними» юнцями-першокур-

сниками , так і з «напористими всезнайками» . А вдо­
ма тримав свій міні-музей, колекцію фото­
об'єктивів , кіно-фотокамер з виписками, характе-
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ристиками, -як новинок, так 1 раритетІВ. 
Трагедія старшого покоління в тому, що їхні 
цінності поступово все менше цікавлять молодих, а 
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цІнностІ молодих не цІкавлять людеи старшого 

віку. Тато цікавився усіма новинками молодих, знав 
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переміни в їхніх смаках. Иого високий професіона-
лізм засвідчують не лише численні операторські 
роботи, а й десятки свідоцтв про раціоналізатор­
ські пропозиції та винаходи в галузі кінотехніки. І 
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«!Все у фідьмі залежи1іь від т0rФ, наєкіль~и о 
операІГор Гr1е,Делає в со~ і lfівФрчий еrо'ізм . ~ 
Наскільки він зІлле~ься з режиееJ!)ом . Byrи 's 
nJ;>ИOYJiHiM у фільмі , але ·в ШЗ.ІіІЩі-ме~идимuі ~ 
..... ось моє nравило. І завдан І-Ія св0е як orne- <( 

~аТ<і)fі>а я в@ачаю у т0.му, що~ nlдHSliП1 ФІ!.(е- ~ 
~:щрне і режиGе,роьке вирішенІіІя - зрG0ИіП:1 

його біл.ьш ви}Dазним, ФП~Юlим, дG>хідли~ 
вим . Не ~а кори~ІFь фfльму йде, коли oner­
JDaiТopa надrо хвалять. !Це означає - йоr0 
видно~. 

Микола Купьчиць~й 

Микола Леонідович Кульчицький був . . ... 
«ОСТаННІМ З МОГІКаН», ЯКИИ СВОГО часу 

на зорі кінематографа вручну крутив 
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ручку КІнокамери, першим зняв кольо-

ровий і звуковий фільм на Україні , став 
свідком розквіту імперій «Кодака» й 
«Арріфлекса)). 

саме через це до нього всі тягнулися за інфор­

мацією , а він ділився з кожним. Це подовжило його 
• • 

BlK ЯК МИТЦЯ 1 ЯК ЛЮДИНИ. 

Доречно нагадати, що в ті часи українською на 
студії розмовляли лише деякі прибиральниці та 
підсобні робітники . Тоді Василь Земляк чи Микола 
Вінграновський мусили відбутися як письменники, 

щоб отримати право (!) розмовляти українською 
мовою. Тому зрозуміло , чому мене на вулиці здиво­

вано запитували щодо моєї мови: <<ВьІ что, писа­

тель?» . Основний «мегаполіс» студії на той час мав 

достатню освіту, щоб зовсім не користуватися ук­
раїнською. Не кожен міг зрозуміти моє вживання 

української. Для мене особисто одна з розмов но­
воприбулого працівника з Кульчицьким про мене 
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стала ОДНИМ З НаИlСТОрИЧНlШИХ ДlаJІОГlВ: 

-А він що , увесь час отак розмовляє? 

-Так. 

-Аякже ви? 

-А ми й не помічаємо цього. Ми його таким знаємо 
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и до такого звикли. 

Така «обтічна>> форма відповіді у той час (60-70-ті 
роки) свідчила про неабияку життєву мудрість і 

філософську підготовку Тата як людини радянської 
доби . 
Вперше я познайомився з Татом в кінокартині 
(<Сейм виходить з берегів» ( 1961), коли я працював 
освітлювачем , а з картини «Щовечора після робо­
ТИ>> мені щастило працювати з Майстром другим 
оператором. З особливою теплотою й захопленням 

він згадував про Д.Демуцького і при цьому наче сам 

робився дитям з широко відкритими блакитними 
очима. Д.Демуцький був класиком з енциклопедич­

ним авторитетом для М.Кульчицького . Очевидно , у 
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класиюв є щось таке, чого не замІниш високими 

кінотехнологіями. Технології міняються, мистецт-
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ВО ВІЧНе. 
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