
о 
І 
~ 

• • 

А.Водичев, 

О.Драч у 
• 

вистава 

" б За ави для 
ф " ауста за 

Достоєвським. 

Режисер 

В.Кучинський. 

Львівський . ... 
МОЛОДІЖНИИ 

театр ім. Леся 

Курбаса. 

Режисер 

Володимир 

Кучинський. 

ТЕАТР 

' 

/;4-; 

·""-"-~"""~' ·• 

Частина 1: Про основи ... 
Мистецтво жити, коли ви­

магається мистецтво вижива­

ти, мистецтво творити , тобто 

творити мистецтво .. . На таких 
засадах виник Львівський те­
атр ім.Леся Курбаса. За роки 

• • 
свого Існування театр юлька 

разів змінив форму, не зміню­

ючи змісту . Тобто, пройшов 
• • • 

юлька етаnІВ у nошуках Істи-

ни . На мою думку, успіх те-
• • 

атру на вс1х етапах Існування 

полягає не у пошуках аван­

гардної форми чи у деклара-
• 

ц1ях нового напрямку, а в 

усв ідомленні необхідності 
руху. Межі nізнання немає. 
Обираючи театральну гру ме­

тодом, театр виставою фіксує ... . ... 
лише певнии усв1домлении 

факт, що , в свою чергу, теж 
• 

перевІряється грою . 

Всі матеріали про театр по ­

чиналися фразою, яку давно 

хтось вжив: "Театр починався 
з заборони", - але коли гос­

трота боротьби дещо притупи-
• • 

лась, цІкавІше говорити про 
• • 

речІ мистецьКІ ... 
Перші вистави театру були: 

"Сн іг у Флоренції" та "Ма­
руся Чурай" за Ліною Костен­
ко , що об'єднувались у "Сад 
нетанучих скульnтур ", по-

• 
етична композицІя , присвяче-

на Вас илеві Стусу, куди 

ввійшли вірші Василя Стуса, 
Василя Симоненка, Ліни Ко­

стенко. 

Вже у виставі " Сніг у Фло-

ренціі"' театр спробував бага-
• • 

торшневу конструкцно, де ко-
... 

жен персонаж скреслении .. . 
СВО ІМ ПЛаСТИЧНО-СТИЛlСТИЧ -

ним малюнком . Вже тоді саме 
актори , а не nоставовчі ефек­

ти доносять прекрасну музи-
• • • 

:ку ВІРШІВ, лапку авторського 

тексту. При зовнішній не-
• • • • • 

plBHOCTl аКТОрСЬКОІ ТеХНІКИ, 
• • 

ТеЧІЯ ВНутрІШНЬОГО МОНОЛОГУ 

безперервна, а вnлив дійових 
осіб одне на одгюго в діалозі 

бездоганний. 
Робота на різних майдан-

. . 
чиках теж сприяла появt ІМ ­

провізаційного самоnочуття в 
акторів. Це відбивалося і на 
глядачах, створюючи єдине, 

чим ще може здивувати театр 
• • 

сьогодне вtдчутгя видовища, 

що живе лише раз . 

Така моментальність, не-
• 

повторнІсть вистави стала од-
. .. 

НІЄІО з основ театральнеІ ме-

тоди ки театру . Слідом за Кур­
басом Молодіжний " відмі­

нив" прем'єри , і в кожній ви­
ставі актор лишається з о бра-

• 
зом сам на сам , шукаючи нов1 

барви та примушуючи пере­

живати виставу кожен раз по­

різному. Завдяки роботі в ма-
• 

леньких залах, виконавц1 от-

римують кінематографічну 

можливість крупного nлану та 

відсутності "котурнів" . 

Музики як такої у виставі 
немає, але мелодійною течією 

• • 

вона Л1дН1Мається саме на 

музичний рівень сприйняття: 

• • • • • 
ЗрОЗУМІЛІ, ЯСНО ВИДИМІ , ДІЛИМ! 

частини зливаються в єдину . ... 
мелодtину струк1уру та дося-

. . . .. .. 
гають маг1чноt сили гармонн . 

В . Кучинський не винахо­
дить нових форм , рухаючись 

за текстом. Незвичність його 
режисури полягає в тому, що, 

на в ідміну від більшості по­

становок, де режисер прикри-
. . . 

ває акторІв рІЗноманпними 

ефектами (більш чи менш 
• • • 

цtкавими , залежно ВІд рІвня 

його обдарованості) , туга кто-
• 

ри максимально розкрип та 

наближені до глядача. Безnе-
• 

речно, це дозволяє театров1 

лишатися живим. Зрештою , 
• • 

заради ЗВ1льнення ВІд рутини 
• • 

ВІН колись 1 постав ... 
Ця перша вистава зразу ок-

• 
реслила два основн1 принци-

. 
пи Існування театру: це те, що 

Гратовський назвав "бідним 
театром" та "оголеним акто­

ром", і друге- театр не боїть-
' о V 

ся створІовати КІлька версtи 
• 

одного лtтературного твору, 
• 

ОСКіЛЬКИ ГОЛОВНИМ Є Не ГО-
• 

нитва за максимальною КІЛЬ-

кістю імен на афіші, а влас-
v 

нии розвиток ... 
... Молодіжний, безумовно, 

акторський театр. Йдеться про 
• 

сnрямоваrнсть на максималь-.. . 
не розкритгя акторськоt Інди-

відуал ьності . Від ранкового 
тренінгу до вечірньої вистави 
йде вдосконалення акторсь-

• 
кого апарату, планомtрне вив-

• • 
чення драматурга, не на рІВНІ 
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у виставІ 

" б За ави для 
ф " ауста . 

.. 

фактажу, а на рівні відчуття 
та асоціації. Побудова роботи 

в театрі, зокрема, існування 
акторськоїлабораторu, даєак­

торам унікальні можливості 
• V о о о 

самостtиноl прац1 , а це зразу 

відбивається на виставах: 

відчуваєш, що на сцені люди 
не повторюють завчений 

текст, рухаючись по заданих 
. 

мІзансценах, а говорять про 

те , в чому переконались у 

процесі копіткої роботи, гли­

бокого вивчення матеріалу. 
Частина 2. Гра з текстами ... 
" ... Я люблю працювати з 

• 
драматурпєю великих пись-

менників. Вони тому й ве-
• • • 

ЛИЮ, ЩО ВОЛОДІЮТЬ МІСТИЧНИМ 

знанням. І їх драматургія -
сотня відкритих вікон ... Театр 

. 
має повернути режисерІВ-пе-

дагогів , бо театр - це значно 
V • 

ширшии процес, н1ж поста-

новка вистав." (В. Кучинський) . 

Театральність та гра були 
• • V 

ствердженІ у карколомнІм , яс-

кравій виставі "Двір Генріха 
ІІІ ". Різке , гротескне видови­

ще, збудоване на образах-пе-
. 

ревертнях , на рІЗностильо-
• 

во сп. 

Режисер-постановник по­
клав в основу принцип , коли 

. 
кожен актор грає юлька ро-

V • 

леи, а кожного героя - кmька 
акторів . Різні акторські мане­
ри , поєднуючись в одному 

• 
персонажІ як коловорот ма-

• 
сок, то ВІдкривають, то хова-

• • 
ють людсью пристрасТІ , ство-

. . 
рюючи не стІльки сuенtчну 

• • 
УМОВНІСТЬ, СК ІЛЬКИ НОВУ ре-

• • 
альнІсть 1з власними закона-

• 
ми , LJИ , скорІше, не закона-

ми' , а правилами гри ... По-
0 V о о 0 

СПИН І ЗМІНИ аКТОрІВ , СаМИХ 
• • • 

ПрИНЦИПlВ СЦеНІЧНОГО ІСНу-

ВаННЯ , тримають у напру­

женні , порушують і без того 
• • 

ХИСТКУ рІВНОвагу ВІДНОСИН 

сцени та залу , не дають звик-
v V 

нути до щоино приинятих 

правилгри . Всіціперетворен ­

ня закручуються , щоб, ство-
• • • 

рИВШИ ВІДПОВІДНу ПСИХОЛОГІ-

ЧНУ атмосферу, розгорнутися 

у фіналі . 

Вистава , наче покрутив­

шись на фантасмагоричній 
• • 

каруселІ , закІнчується тою ж 

сценою, що й почалась ... 
Театр не просто сміється , 

не просто знущається , не про­

сто зображує страшнуватий 

сценічний світ , а й протистав-
v V 

ляє иому єдино можливии 

порятунок - силу Любові . 
Вистави Молодіжного да-

• о о • 

ЮТЬ рІЗН І варІаНТИ ІГрОВОГО , 

імпровізаційного театру, яким 

у Львові більше ніхто не з ай­
мається . Театр зробив процес . .. 
СВОГО рОЗВИТКУ ІНТУІТИВНОІО 

наукою . Почнемо з початку, 
тобто з п'єси. Йдеться про на­
прямок роботи зсередини на­

зовні . Яка банальність! Але 
реальна театральна практика 

• 
показує, що часто рух ще на-

впаки . Це прочитання суті 
• 

закрІплюється акторами не на 

рівні побудови мізансцен, а на 
• • • 

УСВІДОМЛеННІ СТИЛІСТИКИ КОЖ-.. . 
но1 сцени, яка вже в процесІ 

• 
гри дІ стає своє остаточне ви-

рішення , повний візуальний 

ряд, що може мінятись. Си-
• 

туацtя схожа на джазову 
• • • • 
ІМПРОВІЗаЦІІО : МОЖНа ВІДХОДИ -

ТИ досить далеко , важливо 

лише тримати тему та вчасно 

повернутися назад. Це, насам­
перед, потребує спеціального 
актора , якому розвинутий 

сенсорний апарат та вантаж 

накопичених знань дають 
• 

можлишсть легко почуватися 
. . 

в матерІалІ . 

А режисерська " гра в бі ­

сер", чуттєве та інтелектуаль-
v • 

не сприиняття, стилІстична 

тонкість наближає до автора 
• • 

та , одночасно , дає tндивtду-

альне сприйняття . Ці принuи-
• • • 

пи вщчутн1 у всІх виставах, але 

чи не найбільше притаманні 

"Закону" за В .Винниченком . 

У виставі , наприклад, викори­
стовується прийом багатопла­

новості у лобудові мізансце­

ни : основна дія відбувається 
. . 

позаду , а на авансценІ розм І -

щується мовчазний, немов би 

спостерігаючий або коменту­
ючий персонаж (до речі , та-

v - . . 
кии прииом зустрІчається 1 в 

живопису Й , можливо, тому 

складається просторо во глибо-
...., • V V 

кии, динам1чнии , насичении 

візуальний ряд вистави . ) ... 
"Читати українську історію 

треба з бромом , - до того це 
одна з нещасних, безглуздих , 

безпорадних історій , до того 

боляче, сумно перечитувати , 
• 

як нещасна, зашарпана нац1я 

тільки те й робила , що Одгри­

зувалась на всі боки ... А все­
редині теж саме. Паршив і ша­
нолюбці , наuіональне смітrя , 

... 
паразити та злодн продають на 

всі боки , хто більше дасть ... " 
- писав Винниченко у 1918 
році , саме тоді , коли відбува­
ються події драми "Між двох 
cvm". 
Можна погодитись , що 

драма "Між двох сил " не зай­
мається ((вдумливим, неспіш-
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вистави 
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Еродій" за 
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О.Цьона, 

О.Драч у 
• 

виставІ 

"Б .., лагодарнии 

Еродій" за 
творами 

Г.Сковороди. 

• 

ним дослщженням складних, 

метаф ізичних сфер нашого 
життя )) . Театр прочитав п'єсу 

сьогоднішніми очима. Події 
70- річної давності стають 
підставою для театральної за­
бави. Основною ознакою зов­
нішнього малюнку став, без­
перечно, гротеск: пан-отаман 

. . .... 
ВІЛЬНОГО КОЗацтва, КОЛИШНlИ 

русофіл в гетьманському ко­

стюмі та з булавою, його сини 

в розкішних шатах козацької 
старшини йдуть "боронити 
рідний край" зі списами, чер-

• V ' 

воноармІИUІ , що швидше ски-
• • 

даються на вурдалакІв , ЛІдери 

більшовиків - з парчовими 

квітами ... В се це доречно , 
смішно . Але , створюючи від-

повідний зоровий ряд, в·иста­

ва не пер етворюється на 

набір трюків , на штукарство . 
На цьому тлі трагічно вираз­
ніше вимальовується nостать 
Софії . У виставі "Між двох 
сил" за В . Виннич-енком ак­
тори теж мінялися ролями, 
тільки якщо в "Генріху" ця 
зміна відбувалася ніби стих­

ійно , то в "Силах'' актори від 
дії до дії опинялися по різні 
боки барикад. Як nриворотні 
фортуни, кат стає жертвою, 
жертва - катом. Амбіва­
лентність образу підкреслю­

валась і костюмом. Переби­
раючи, мов намисто, жанри, 

від буффонади до високої 
трагедії, чіпляючи nарчові 
банти на подерті тельняшки, .. 
скидаючи одяг козацько 1 

старшини та оперізуюqись 
кулеметними стріч-ками, ак-

• 
тори творили сили , а глядачІ 

• 
ОПИНЯЛИСЬ МlЖ ... 

Спочатку всі вистави теат­

РУ були або першопрочитав­
ням, або поверненням після 
тривалого забуття. Але як не 

лякало Кучинського бути пер­
шовідкривачем матеріалу, так 

V ' ' 

не лякає иого матер1ал ус1м 

знайомий. Він відмовля~ться 
від виЮІаду с1ожету, сам текст 

ніби трохи відсувається на 
другий план, щоб nоступити-

• 

СЯ ЗМІСту ... 
Театр тричі звертався до 

текстів роману Достоєвсько­
го "Злочин і кара". " Сни" -
перший крок до очищення 

Достоєвського від штампів , 
перше звернення до безмеж­
ного світу ... Сцени гротескові 
та динамічні, вистава з двома 

Раскольніковими , сни, при­
мари , видіння. Немає значен­
ня , хто вбив лихварку: студент 
чи його химерний двійник. 

Що є реальністю) а що снами 
- не суттєво . Окремі сцени, 
що nов'язані між собою ско­
ріше асоціативно, ніж сюжет­

Н0 , лікаJ[)ня, де хворі rратоть 
за когось, гр.аrоть себе !<Jрізь 
роман. Достоєвський, вияв­
ляється, може бути смішмим. 
А де його "принижені та зне­
долені"? Немає. Є притча, яку 
смадають нагромаджені, на 
першйй погляд, сцени. 

"Сни" стали кульмінацієrо 
пошуків у наnрямку ігрового 
теа'Ц)у. Навіхь в афіші з-азна­
чено: "гра за текстами рома~ 
ну". Ця гра вже схожа на хо­
діння по лезу, але дає хораль­

ний злет у височінь .. 
Друга - "Я єсьм Воскрес і­

ння і Життя" ... .. Шикарні ба­
рокові інтер'єри палацу По­
тоцьких, замість обшарпано­

го Петербурга. В nозолоче-
• • 

них, порожнІх кtмнатах оста-

точно втратилась прив'язка 

тексту до конкретного місця 

й часу . Актор і текст. Один 

на один . 

Скориставшись принци­
пом симультанного театру та 

•• • 
ДОСЯГнуВШИ ПОВНОІ руХОМОСТі 

структури дії, Володимир Ку­
чинський разом з акторами 

• 
надав глядачам можливІсть 

самим визначати порядок та 

кількість переглянутих сцен. 
Тобто вистава відбувалася од­
ночасно в кількох кімнатах 

nалацу. Цього разу пе.ресува­
лись не актори , а публіка, що 

надає їй змогу ще глибше 

уві-йти у світ образів рома­

ну, в зону та атмосферу rpfi ... 
Ідея симультанного театру 

не є новою у світовій прак­

тиці. Її складність і одночас­
но інтерес в тому, що акто ­
рові доводиться nовторювати 
сцену кілька разів . Тобто, не 
від вистави до вистави , як у 

попередніх випадках, а пря­

мо тут, на місці , одразу пе­

ревіряється готовність усьо­
го акторського апарату до 

миттєвої реакції на зміни ат­
мосфери , на рух енергії. Тут 
магія театру, що полягає в не­

фіксованості чуда, в народ­

женні безпосередньо перед 
глядачем із слова, пластики , . .. . ~ 
СПlВВІДНОШеННЯ енерГlИ , не-

ВідОМИХ, непізнаних світів, 

що існує максимально дос­

тупно для ока навіть непjдrо­
товленої людини . А для nуб~ 

ліки підготовленої створює 

унікальну можливість пори-
• • 

нути у Tl СВІТИ. 

Третя - ''Забави для Фа ус-



о 
І -

Т.Каспрук, 

А.Водичев, 

Ю.Мисак 
• 

у виставІ ,, " 
Апокрифи . 
Фото В.Дубаса. 

ТЕАТР 

та" - забави вишукані та ви-
• V 

тонLІен1, де чорно-золотии 

евидригайлов бавиться з ляль­
ками . 

Білий простір, що різнома­
нітно розкривається багатьма 

дверима. Нетарканий nростір з 
чорним силуетом решітки. Хо-

V ' 

лоднии простІр з палаючим вог-

нем. Простір, заповнений енер­
гетичним полем Свидригайла­
ва, що нагадує безмежність та 

• • • • V • 

МІНЛИВІСТЬ МОрЯ та lТаЛІИСЬКl 

пісні . " Неаполітанська затока, а 
V 

нудно ... " Иому нудно, і він ба-
виться у Мефістофеля. Гетівсь-

• • 
ка асощацtя не приховується, а 

• 
ПІдкреслюється , ризикуючи 

впасти в прямолінійність. Не 
вnадає .. . 

Трансформувати філософсь­

ку притчу в " гру з текстами ", 
• 

розмовляти мовою театру 1 

тільки нею, тобто користуючись 
• 

театральнІстю як законом - оз-

наки багатьох робіт Молодіж­

ного . В роботі над Достоєвсь­
ким зроблено ще один крок на 

• 
шляху засвоєння законІв , ви-

• • • 
ДІВ, СТаНІВ ЖИТТЯ ІГрОВИХ СТрук-

тур , ще один крок на шляху 

пізнання світу театру, його на­

уки. 

Отже, підсумуємо. Якими є 
ознаки ігрового театру? Поді ї 
п 'єси відбуваються з актором. 

А не з героєм та для публіки . 

Публіка завжди існує як дійова 
особа, а не як спостерігач крізь 
четверту стіну. Актор та персо­

наж не ототожнюються. Ігровий 

• 
театр - театр t нтелектуаль-

V • 0 0 V V 

НИИ та І МПрОВІЗаЦІИ НИИ З 

чіткою (на відм іну від а ван­

гардового), хай рухомою 

структурою ... 
Частина З. Священний те­

атр. 

Гра набуває р ізних форм . 

Балаганна театральність та 
"ангельські сп і ви '' - її еле­

менти . Так виник театр 
• 

ПрИТЧІ. 

Григорій Сковорода, ук­

раївський філософ XVII І 
століття . Філософ зам ість 
драматурга , філософський 

діалог замість п' єси , дійство 

зам ість ... Так, дійство, риту­
ал, "чудний глум ". 

Еродій , лелека , та Пішек, 
• 

мавпа, зустрІчаються десь в 

африканських горах ... Весь 
• • 

дІаЛОГ УМОВНО ПОДІЛЯЄТЬСЯ 
• • 

на притчІ , в яких Ідеться про 
• 

виховання, ВМІННЯ жити до-

стойно та про Благодар ність. 

Говориться не дидактично , 
не нав'язливо , не з метою 

виховання . Твориться риту­

альна гра , де з текстами 

Сковороди сnлітаються вічні 

образи раю та пекла, життя 
• • 

та смерп, прочитанІ сьоrод-
• • • 

НІШНІМИ ЛЮДЬМИ, ЩО КрІЗЬ 
• 

культурн І 11 а шарування , 

крізь народні обряди , живо­

пис Босха та Брейгеля, крізь 
духовні канти XVIII століття 
зазирнули у першоджерело, 

nобачили коріІ-І НЯ усього су­
щого. На наших очах відбу-

вається ритуальна гра , шо за­

ворожує , яку не можна спос­

терігати, в ній треба бути 

співучасни ком. Немає ролей , 
• • 

немає акторІ в, персонажІв , . . 
глядачІв , є посвяченІ , що 

. . . 
nрагнуть ПОДІЛИТИСЯ СВОІМИ 

• 
знаннями з ус tма, хто гота-

V • • '-"' 

вии ІХ сприимати. 

Пластика не є поставлени­
ми танuями чи авангардави ­

ми рухами , вона виникає як 

природня nотреба дійства. Так 

само, як і музика . Вона єжи-
. 

вою, хор то ВІддаляється, то 
. 

виходить на сцену, то розс І -
• • 

юється 1 входить у дІю орга-

нічно та необхідно . Кожен 
• • 

жест , ІнтонацІЯ, слово мають 

значення , потрібні та сим­

волічні. А всі разом вони скла-
• 

даються у єди ну монолІТІ-ту 

структуру, де кажеІ-І має влас-
. . 

не завдання 1 одночасно tснує 

як невід'ємна частина цілого . 

Етичиа парадигма історич­
иого буття. 

"У всі часи , у кожному 

сусnільств і завжди хтось об­
робляє нивку , куnлену за 

тридцять срібняків ... " 
(Ліна Костенко). 

. .. Драматичні nоеми Л ес і 
Українки - шедевр мистецтва 

ХХ століття. З його болісни-
• 

ми пошуками Істини, втраче-

ної гармонії , мистеuтва бага-
. 

тоrранного та н-пе_ rектуально-

го . Про неї писав французь­
кий професор Жорж Люсані : 
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О.Стефан, 
Н.Половинка 

• 
у виставІ 

'' '' Аnокрифи . 
Фото В.Дубаса. 

" Поряд із Стрінбергом та 
О ' Нейлом ... драматичні поеми 
Лесі Українки становлять вер­
шинутеатру нашого століття ". 

... Наnисані майже одночас­
но драматична поема " На пол і 
крові" та драматичний етюд 

.... 
" Иоганна , ж інка Хусова '' 

в ідбивають духовні іпостас і 

тих, хто лишився жити nісля 

Голгофи: учн і , байдужі епос-
• • 

тeptraчt , христопродавець ... 
Іконографія Лесі Українки 

о о w """ 

не ВІДПОВІДає всІм приинятим 

канонам : вона створює ком ­

позиціІо крупних планів , мак­

си мально наближуючи Юду 
..... 

до глядача, лишаючи иого з 

н ам и віч- на -віч. Так само 
вона робить і з Хусою та його 

.... 
ото ченням. Лише Иоганна 
проходить десь краєчком. Як 

• 
тt нь , як зламана сарон ська 

л ілея . Від улесливості Хуси, 
через решту героїв зрада про-

• • 
ходить всt ступенІ та прояви , 

аж до прямого акту продажі 

вчителя ... 
... На сцені Молодіжного -

вистава-притча протодські nри­
страсті , вірність , зраду, фана-

. .... 
тизм, ланцюг шосrасеи людсь-

кого духу, кожна ланка якого 

самоцінна сама по собі, а разом 

вони утворюють багатошаровий 

поліфонічний твір ... 
. .. Леся Українка мріяла ко-

лись про інтелектуальний те-
... 

атр, про театр , якии може гра-

ти драму ідей. Саме так вирі­

шується вистава. Але чітка 
побудова, логіка внутрішньо­
го розвитку дії , трохи вjдда­

лене аналітичне розуміння 

того , що відбувається в п'єсі , 

не заважає акторам чутливо 

сприймати та відтворювати 
о У. """ • о 

еМОЦІИНИИ СВІТ перСОНажІВ ... 
Вистава Молодіжного і по­

будована на крупних планах. 
У постановці Кучинського 
"театр ідей" набуває макси­
малЬІ-rо завершеного характе­

РУ в театрі "притч". Ком по-
• 

ЗJ'ІUІЯ вистави не має тр ади -

ційної схеми "зав'язка-куль­
мінація-розв'язка". Це низка 
історій , об'єднаних темою . 
Підкреслюється одна лі нія. 
Звичайно , при такій побудові 
детальна розробка нюансів , 

психалогізм образів змінюєть­

ся виділенням якоїсь однієї 
риси. Виникають персонажі­
маски , персонажі-алегорії. 

Тут nройдено величезний 
шлях відбору, відкидаю-rя усьо­

го зайвого. Багатослівність руй­
нує чітку логіку побудови . Ре-

• 
жисер 1 актори шукають мак-

симальної точності , щоб роз­

повісти низку історій про тих , 

хто лишився жити після Гол­
гофи .. . 

"Поетика кризи таємнича , 
й сnалахи відбиваються сум­

ними вогниками у мистецтві ... 
Модерн творив під диктовку 
небес, прислухаючись до го­

лосу великої порожнечі . Його 
мучили болісні сни. Митці .. 
з вуть 1х спрагою доскон а-

лості ... " ( !. Уварова) . 

Можливо, саме така cnpara 
змусила театр знову зверну­

тися до uієї драматургії , ство-
• 

ривши не нову версІю, а нову 

виставу з новими nринципа-
• • 

ми сuен1чного І с нування -
"Апокрифи". 

Сnівпраця режисера та ху­

дожника практично завжди є 

роботою художника під кер ів­
ництвом режисера. У виставі 
((Апокрифи" режисер нама­

гається запроnонувати таку 

ситуацію, де б художник ство­
рив власний перфоменс. А сам 

• • 
ВІН ВВОДИТЬ туди акторІВ та 

текст. Наталка Шимін , Воло­
димир Кауфман та Володи­

мир Фурик заслуговують ок­
ремої розмови "Театр та ху­

дожник". 
Частина 4. Живий театр 
"Я раптом зрозум і в , що 

"Вишневий сад" - це не про-

сто п'єса , а справжній теат­

ральний заповіт ... ця п'єса -
нерозривний зв'язок теат­

ральних nоколінь .. . Я завжди 
"працrовав" з геніями, а вони 
не потребуrоть, щоб про них 
говорили , вони потребують 

щоб їх слухали ". 
(В. Кучинський) . 

"Садок вишневий" - зно­
ву класика . Вистава макси­
мально прозора. Ніколи ще 
Кучинский так не оголював 
своїх акторів . Прозорість до­
сягається завдяки почуттю 

міри , завдяки абсолютному 
слухові . Кучинський ще раз 

• 
пщтвердив тезу , що, чим дое-. . .... 
вtдченtшим є маистер , тим 

простіше він працює. У вис­
таві немає негативних героїв, 

всі вони - люди. Актори доб-
• 

розичливt до них та один до 

одного, і це надає виставі по­

зитивного, "домашнього" за­
барвлення . І ще одне заува­
ження - nрекрасна актриса 

Лариса Кадирова виглядає у 
виставі дещо чужою , тоді як 

Тетяна Каспрук є надзвичай­
но органічною . Це підтверд­
жує лише те, що театр імені 
Курбаса вимагає актора, що 
пройшов школу саме в цьому 

• 
театрІ. 

Тут ми підійшли до го­
ловної засади існування те­

атру та кого напрямку: ос-
• 

новним стає не ПІдготовка та 

випуск окремих вистав, а весь 

творчий nроцес , що дозволяє 

інтелектуальним та сценічним 
• 

досягненням закрІплюватись 
• 

у часt , складатись в шар куль-

турних надбань , на якому 

можна будувати наступний , 

не боячись провалів у пустки 
невігластва , а робота над вис­

тавою не припиняється після 
прем'єри . 

"Українське бароко, Пла­
тон і Сковорода, Достоєвсь­
кий і Леся Українка - все це 
суть однієї релігії. Це релі ­
гія гри заради пізнання своєї 

суті, заради повернення до 

свого Божественного лона, 
коли кожна піщинка великого 

Космосу є твоїм відбитком. 
Заради цього творяться акти 

вистав, заради цього ми при­

ходимо у світ. Це велика 
традиція України, це тради­
ція інших народів і релігій ... 

... Укладаються ігрові струк­
тури, укладаються обрані 
ряди, щоб нарешті щезнути і 
явити суть простого ... " 

(В. Кучинський) . 


