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Иого любили кінематографісти за щиру вдачу, 

відкритість і дружелюбність. Мені також випало з 
ним спілкуватись- років п 'ять тому я брала в нього 

інтерв'ю для «Кіно-Театру». Серед моїх численних 

nрофесійних розмов ця була особливо приємною і, 
я б сказала, затишно-людяною. 3GL'<Оnлений твор­

чістю митець , в якому особистісне і професійне гар­

монійно поєднувалось, він був увесь навидноті і весь 
огорнений особливою аурою, що відчувається в лю­

дей активних і добрих. Журнал щойно починався , 

ніхто про нього серед кінематографістів не знав , 

але Вілен Олександрович погодився зустрітися і ро­

зповідав про свою роботу цікаво , так , що мені за­

хотілося зробити з ним ще передачу на радіо. Та він 
відмовився , а от для журналу привіз багато фото­
графій і приїхав до редакції на власному авто і з до­

нечкою Машенькою. Вона ясніла таким же, як і в 

батька, щирим усміх ом, а він з великим захопленням 

розповідав про таланти своєї улюблениці . Тоді , 
представляючи читачам Білена Калюту, я написала: 
«Найвищі нагороди міжнародних кінофестивалів у 

Венеції , Каннах, американський «Оскар» видають-
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ся чимось далеким, маиже нереальним, як 1 щас-

ливці , цих нагород удостоєні. І навіть важко повіри­
ти , що людина, безпосередньо причетна до «Золо­
того Лева», «Оскара», живе поруч з нами, в Києві. 

Так, це Вілен Кал юта» . А йому не про нагороди 

хотілося розповідати - це було чимось само собою 
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зрозумІЛим, а про творчу напругу, про те, як непро-

сто було працювати і спілкуватися з Нікітою Михал­
ковим , беззастережним лідером. Але Вілен Калюта, 
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як я зрозумша з ЦІЄІ розповІДІ , ум1в домагатися сво-

го , вмів переконувати амбітного режисера. Не тре­
ба казати , чого це коштувало , але життя довело оче­

видне: саме фільми «Урга» і «Втомлені сонцем», де 

Вілен Калюта рік не дожив до свого 70 .. річчя. Доля розпо­
рядилась так, що він, опавнений творчої енергії та 

життєви~ сил, був підкошений жорстокою хворобою і ~;~іхто 

нічим не міг йому заr:>ади;rи . Для українського кіно це була 

надто відчутна втрата, адже Вілен Олександрович був не 

тільки видатним кінооператором , а й неповторною осо­

бистістю, відданим товаришем і веселою життєрадісною 

людиною. 

са БрюховеЦ;оКа 
,.. 

1лена ал юти 
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за камерою стояв украtнськии юнооператор, прине-

сли Михаякову світове визнання. 

Яким же секретом володів Калюта, що особдиве вмів 

домопися кінокамерою? 
Він навчався у Васильківському військовому аві­

аційно-технічному училищі. Випадок розп о рядив-
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ся так, що укра1нська аВІацІЯ не дорахувалась льот-

чика Калюти, зате українське кіно отримало тала­

новитого кінооператора. Він потрапив на студію, 

де побачив знімальний процес, і це виявилось до­

лею, захопленням на все життя. І він довів , що мо­

же літати в кіно в nрямому (перші фільми, в яких 
він працював, потребували зйомок з літака) і пере­
носному значеннях (фільм Романа Балаяна, який 

натхненно зняв Калюта, називається «Польоти уві 

сні та наяву») . 

Маючи такого оператора як Калюта, кіно будь-якої 
.,. 

кра1ни могло залишатися законодавцем моди у 

творенні стилю , зображальної культури. Тільки-от 

з кінематографом у нас щось трапилося недобре ... 
Вілен Калюта прийшов на студію в хороший для 

неї час , коли кіно було на піднесенні й, започатко­

ваного «Тінями ... » ренесансу, він також став безпо­
середньо причетний. З Юрієм Іллєнком він почав 
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працювати ще на иоrо перш1и операторсьюи ро-

боті у картині ЯковаСегеля «Прощайте, голуби ! >>, 
а 1968 року - друrим оператором у йоrо фільмі 
«Вечір на Івана Куnал~». Це була прекрасна проф­
есійна школа, за яку він залишився вдячний Юрію 
Іллєнку і вважав йоrо своїм учителем. Не хто ін­
ший як цей режисер першим довірив Калюті са­
мостійну роботу «Білий птах з чорною ознакою». 

Слід сказати, що на ті часи його рішення було до-
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сить смІливим, адже на посаду оператора-поста-

новника людей без спеціальної вищої освіти не 



nризначали. Очевидно, Юрій Іллєнко був ним за­
доволений, тому що наступний свій фільм «Напе­
рекір усьому» , який створювався у Югославії , він 
також доручив знімати Калюті . 

Згодом їхні шляхи розійду'Ться , хоча сnільна твор­
чість Калюти та Іллєнка могла б стати предметом 

• • 

ц1кавого дослщження. 

Невдовзі виникне новий творчий тандем і спільна 

робота Романа Балаяна та Вілена Калюти, що три­
ватиме близько десяти років. За цей час з 'являться 
«Відлюдько», «Польоти уві сні та наяву>>, « Поцілу­
нок» - фільми, які , на nерший погляд , стануть про­

тилежністю епічНОІ\1)', метафоричному характеру 

фільмів поетичного кіно. Але щось єднає ці не­
схожі між собою фільми й напрями. Очеuидно , ха­
рактер знімання . Для цих фільмів Балаяна якраз 
характерно , що камерна , побутова оповідь оrорта-

лас я світлом поезії. Натхнення і настрої , якими ці 
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стр1чки переинят1 ,- вщ камери оператора. 

Ще в 20-х роках, знімаючи <<Останню людиІ-rу>,, Фрі­
дріх Мурнау довів, що загальна атмосфера у фільмі є 
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важлиВІшою вщ голо1 дн, а застосування юнематог-

рафічної виразності більш промовисте , аніж облич-

8 Вілен Калюта. 
Фото з архіву Олени Калюти. 

8 Вілен Калюта 
та актор Олександр Лазарєв 
на зйомках фільму аПриятель ІteбiJ/('1Lll ']{Q » . 
Режисер В 'ячеслаn Криштофович . 1996. 

8 Вілен Кал юта. ОбІ rдва 
з дою~окою М<\шею . 1996. 

Обидва фото з арх.іву В'ячеслава Криштофовича . 
• 



чя кінозірки. Згодом, коли кіномистецтво досягне 
рівня авторського кіно, говоритимугь про суб' єктив­
ну камеру. Сьогодні також є чимало кінематогра­
фістів , які вважають, що у фільмі все народжується з 
атмосфери, настрою , незначних ознак тла, що саме 

на цих чинниках можна будувати характери і драма­
тургічну дію. Саме таке вміння- творити атмосферу 
і оперувати настроєм - притаманне і Білену Калюті. 
Атмосферу, в якій живугь персонажі фільму «Польо­

ти уві сні та наяву», повністю формує саме опера­

торська палітра. Без педалювання , за допомогою 

рефренів-деталей (наприклад, гойдалки , стіжки сіна) 
та ще за допомогою характеру знімання, коли камера 
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спроквола розглядає вулички мІСтечка , де люди зна-
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ють одне одІ-юго , показує приземленІСть середовища, 

тягуча-одноманітне, ругинне )lО.f'ГГЯ конструкторсь­

кого бюро, в якому працює Макаров, постійне його 

баж.с:'lння подолати занудність спілкування, вирватися 
за окреслені межі (хоча йому це не вдається). 
Фільм залишав по собі питання, на яке не давав 

відповіді: хто ж він, Макаров? Невдаха і скоморох чи 

особистість , яка стала жертвою стагнації? Відповідь 
невловима, тому що у фільмі ми бачимо довІ<Олишній 
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світ очима Макарова. І хоча камера постtино посm-

шає за ним , але більшою мірою змушує нас з ним ідеІ-І­
тифікувати ся . Картини побутових деталей, навіть та-

ких промовистих, як у майстерні скульптора (Пан­

кратов-Чорний) , який вважає себе значним і нама­
гається поводитись як лідер, або на знімальному май-

" . . 
данчику, куди , идучи нtчним мІстом, ненароком 

забрів Макаров і де гоноровий режисер (Н.Михал­
ков) зневажливо виставляє його геть, як досадну зава­
ду, - так-от, все це завершується знаком питання ек­

зистенційноrо характеру. Задля чого ця метушня, 
• • 

суєта, якщо життя не nдалося - НІ в оточуючих, ю в 

нього самого? Нічого не вийде, і ця рефренна гойдал­
ка зможе завершитися тільки імітацією самотубсrва, 

вчиненою невиправним блазнем-Макаровим. 
Творячи необхідну атмосферу у стосунках героїв, 
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оператор тонко корисrується гармонІєю темряви 1 
світла. Коли йому, наприклад, треба висловити не­

проясненість стосунків між Макаровим та його 

співробітницею Ларисою Юр'ївною (Л.Гурченко), в 
інтер'єрі й квартири світло і темрява мають смислове 

навантаження: Макаров лишається в глибині темної 
кімнати, жінка підходить до вікна і зовнішнє світло 

огортає Ті спокійну, врівноважену посrать: «Якщо б 

Вам було справді погано, ви прийшли б не до мене ... » 
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-скаже вона, так 1 не захотшши н1чого прояснювати. 

Слова туг не мають особливого значення, значною є 
сама атмосфера, що запанувала у кімнаті. 

У психологічному жанрі важить кожен нюанс - рух, 

погляд, вираз обличчя героя. Не кажучи вже про 
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иого освІтлення, яке вимагає то 1нтимносn, то при-

глушеносrі , то , навпаки , різкосrі, адже від багатьох 

секретів знімання залежить та сама атмосфера і 

настрій. У «Польотах ... » все мало буги, як у житгі. Ро­
змови, спілкування. І головним об'єктом уваги цього, 
як і наступних фільмів , які Калюта знімав з Балаяном 
та Криштофовичем, була людина. Стан ЇЇ душі, неви­
димі, але відчуrні вібрації настрою. Обидва режисери 
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зверталися до рос1исько1 лІтератури, знах:одячи 

близьке нам , сьогоднішllім. А близьким і був отой 
стан душі , якого не викреслиш і не підміниш ніяким 
динамізмом життя, зайнятістю і прагматизмом. Душа 
«болить, і плаче , і не спить, мов негодована дити­

на ... », як блискуче сказано поетом. Переносячи на ек­
ран прозу Тургенєва ( «Відлюдько»), Чехова ( «Поцілу­
нок»), Толстого («Два гусари»), режисери хотіли 
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шддалитись вщ реальноr дшсноСТІ и водночас макси-

мально її відчути (бажання відчути й зафіксувати 
зміни часу виявилось у «Приятелі небіжчика» В.Кри­
штофовича за повістю сучасного автора В .Куркова ­

цей фільм став останнім , який знімав Калюта). Це па-
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радоксальне завдання допомагав ІМ виконати юноо-

ператор. Даючи можливість розкритися акторам, 

увиразнити середовище, яке невблаганно затягує 

персонажів у свої тенета. Незважаючи на гіркоту й 
розчарування, які переживають персонажі згаданих 

фільмів, всі вони - і фільми, і персонажі - несуrь у 

собі повноту життя, яке оператор не просто фіксує, а 
надає йому власної інтерпретації, як це бачимо у пре­

красних полотнах художників. Кожна прожига мить 
- цінна. Переглядаючи сьогодні , через роки, ці 
фільми , переконуєшся в цьому ще більше. Як і в тому, 
що фільми, зняті Біленом Калютою чаруватимуть но­

вих і нових nоціновувачів кіномистецтва. 


