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лася n'єса ... 

Ю1С 

Виставу (<Загадкові варіації>> дивіться 

щонайменше двічі. Оскільки спершу 
•v v 

вас nримусять здшснити карколомнии 

сnуск сюжетом. Після цього , вдруге , . .... . 
вам пощастить вщчуги наитонш1 
. . ·-
ВЩТ1НКИ акторсько1 гри, насолодитись 

чим освідченням: Гелена Метернах. вже 
дванадцять років - Гелена Ларсен, 

його дружина. А далі, мов у страшному 
• • 

сн1: вона померла вщ раку в нього на ру-
•• • • • 

ках друго І весни по ІХНьому одруженнІ. 

>> 

.У Ц,'ЬОМУ 
вzчuо~у, 

як cвzm, 
• 

• 

майстерно вибудуваною перспективою 

образів і конфлікту, почуги дивовиж-

Усі ці десять років листування від імені 

Гелени вів він , Ларсен , аби продоюки­

ти її життя бодай в уяві Абеля. На 
чоловzчому 
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нии за ергаюкою внутрІШНlИ ДІалог 

фіналу із кожною миттю сценічної дії, 
крізь імпровізаційно-безпосереднє 

• • • 

спvrкування акторт вщчуrи жорстку 

партитуру вистави. Рецензент вимуше­
ний піти тим же шляхом, аби роз' єдна-

• V V ' 

ти первІсне сприи:нятгя и анатз, текст 
• 

1 контекст. 

01Же, ви займаєте місце в ряді крісел 
• 

по периметру великого килима сцеш ч-

.... ' ного маиданчика, з ясовую чи, що опи-

нилися всередині «чорного кабінету» . 

Трансформований художником у та­
кий спосіб глядачевий зал творить за-

"' V • V ' 

МJ<Нении, умовнии, вщrороджении вщ 
• • • 

ЗОВЮШНЬОГО СВІ'rу npornp «ЧИСТОГО» 

експерименту. Звучання класичної му-
• 

зики уривається гучним постршом- як 

на старті чи, може, дуелі? До письмен­

ника, лауреата Нобелівської nремії 

Абеля Знорка прибуває гість, молодий 
журналіст містечковоЇ газети Ерік Лар­
сен. Ексклюзивне інтерв'ю з приводу 

•• о V • •• 

останньо! 1 наипопулярннооr книги -
роману в листах - посrупово перехе­

дить у філософський двобій. Під натис­
ком журналіста Знорко <<Продає» таєм­

ницю літературної посвяти Г.М.- Геле­

на Метернах і в довгій сповіді відкри-
. . .. ' 

ває ІСторtю rхнього кохання: п ятнад-

цятирічне листування, якому передува-
• • 

ла коротка шалена пристрасть 1 свщо-

мий розрив задля збереження духовно­

го зв ' язку й Творчості. Несподіваний 

вибух гніву Ларсена закінчується убив-

• V 

острш иого привело питання: чому 

Знорко видав листування, тим самим 
убивши Гелену вдруге . 

Ось таке несподіване вирішення лю­
бовного трикутника. Така дивовижна 
• • V 

ІСторІя про ката и жертву, що стали 

найближчими людьми, про віднос­

ність абсолютних істин й правду, в 

якої - як у жінки - ещразу кілька об­

лич. Історія про приреченість нас 
• • 

одне для одного- адже, ТІЛьки Існую-
• • 

ЧИ В ЖИТТІ ІНШОГО, МИ ЖИВеМО ... 
За динамікою вистава може поспере­

чатися з найкрутішим детективом. У 
• • • 

цьому ВlЧНОМ}', ЯК СВІТ, ЧОЛОВІЧОМУ ПО-
• • V 

єдинку шален1є д1алектичнии вихер . 

Наче всемоrуrній «джин», він «кру­

тить» ситуаціями (кожна з них запе­

речує попередню, щоб бути знище­

ною наступною), філософськими 
сентенціями (з кожним із учасників 

суперечки ми погоджуємося , щоб 

потім пе~ейти на бік його опонента). 
Діалектика драматургії продовжу-

• • • 

ЄТЬСЯ СЦеНlЧНОЮ: у ДlЄВОМ}' ОСВОЄННІ 

простору (верх-низ , ліве-праве, центр­
периферія) , траєкторіях руху (зу­

стрічний , а не паралельний) , мізан­

сцена (незліченні й винахідливі 

варіації на тему візаві ) , у костюмах ге­
роїв , тканинах і фактурах (чорний -
білий, холодна синтетика й «тепла» 

бавовна) , у доборі дуету акторів , 

різних способів їхнього іо~ування , 
створюваних образах. 
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8 Олег Стефанов 
• 

у виставІ 

иЗ а гадкові варіац,іїп . 

У світі 
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ене: 
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від шлюбrу, ., 

секс 

від КОХа'Іі?іЯ 

Герой Богдана Козака представляє его­

центричну модель світу. У творчій рет-
• • V 

роспектив1 це матерІал , освоєнии ним 

у Яго і Макбеті , Тартюфі і Кнурові, Ар­
беніні й Пилаті. Від них - генеза ново­
го героя: потужне енергетичне поле, 

• 
владне володІння життєвим просто-
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ром, агресlЯ , жорстоюсть, здатнІсть 
• 

домІнувати над суперником, пластика 

хижака. Але , на відміну від шекспірів-. .. 
ських «ЗЛИХ геннв>> , цього разу «его» ге-

v 
роя вмотивовано надзвичаино точно-

його непересічною творчою особис­
тістю. Абель Знорко - інтелектуаль­
ний герой ХХ сторіччя: філософ , ес­
тет-самітник. Богдан Козак всерйоз 
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грає иого ютературнии талант, поважа-

ючи його самопасвяту Літературі , 

маніфестуючи разом з героєм власне 
• • 

розумшия творчосТІ як польоту уяви, 

думки. 

Абель Знарко живе на північному без-
• • V о 

людному остров1 , у власнtи системІ 
• • • • • • 

В1ДЛІку, у СВІТІ ІСТИН , ЩО ДЛЯ НЬОГО - 1 

для нас- спершу беззаперечні . Перша 
V V 0 V 

з них - иого лисьменницькии геmи, 

що дозволяє Абелю відчувати себе виб­
раним, винятковим. Друга - глибоке 

• V 

ЗНаІ-ІНЯ ЛЮДСЬКОГО СВІту, ЩО дає ИОМ)' 

право на цинізм , зверх.ніегь. Третя -
Кохання , Жінка, яка «забезпечує» йо-

• •• V • о 

му влевнеюсть у своrи непереСІчноm 

й дарує безцінний духовний зв' язок. У 

світі Знарка все очищене: творчість -
від сім 'ї, кохання - від nmюбу, секс -

V 

від кохання. Иого острів відокремле-
ний від цивілізації , час позбавлений 

«ідіотського» перебігу дня й ночі , дім ­

метушні й гостей , кімната - банально­

го побуrу. Сірий килим. Вертикалі чу­
дернацьких акустичних колонок. Ві- · 

• • • 

шак у виглядІ велетенського пщсвІчни-

ка. Стільці віденського силуету з металу 
й сидіннями-решітками. Дивний світ, в 

• v •v 

центрІ якого- втомленин самотнtи чо-
• • • 

лов1к у ВіЛьному, ор1єнтального крою 

вбранні із ковзкої холодної тканини. 

Актор озброює його майегерним само­

захистом: страх перед невідомим Знор­
ко маскує еІ<сцентрикою, розгуб­

леніегь і образу - самоіронією. Кілька 
• • 

раз1в ВІН виходить в центр килима з 

дистанційним пультом у долоні. Зма..'< 
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руки угору- владнии дем1ургІчнии, ди-
v 

ригентськии - раптом видається мов-

чазним і безза..'<исним плаегичним кри-
u 0 V ••• 

~ом , якии тоне у класичн1и гармонн 

«Загадкових варіацій» Ельгара: «Що 

ми чуємо , І<оли слухаємо? Кого люби­
мо, коли любимо? Кому говоримо: «Ко­

хаю»? Дарую тобі цю музику, і ти дума-

тимеш про це завжди ... » Так сказала во­
на в день їхнього освідчення. Але вия-
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ВИЛОСЬ, ЩО Не ТІЛЬКИ иому ВЩОМl Ц1 ело-
• 

ва, не лише вtн вслухається у загадкову 

мелодію , заховану у плетиві варіацій. Є 

ще Ерік Ларсен. 
Ерік Ларсен Олега Стефанова - абсо­
лютна протилежність Знорка - Коза­

ка. В усьому - від евітотляду до дріб-
• V 

ниць, до манери тримати у руц.t тои са-

мий пульт і слухати музику. Зовніш­
нkть дивакуватого юнака, вибілений 
(часом? дощами?) полотняний одяг 

• • • • 
пІлtгрима, шокуюча щиркть 1 при-

• V 

роднІсть ловодження за наннесприят-

ливіших обставин , які нав'язує гостеві 
господар . При цьому - повна від о/ 
нісгь аtресії. Знорка Ларсен спершу 
дратує - своєю простотою і безбарв­

ніегю. Згодом дивує - неслодіваним 

почуrтям власної гідносrі. Потім вик-
• V • 

ликає повагу - самоmиюстю мислен-

ня. Але «за живе» зачіпає іншим: незро­

зуміло-дивною формулою життя - не 

мати себе за виняток. Ерік має відваrу 
буги «таким, як усі », не вважати себе 

• • • V 

ВТІЛеННЯМ ВСЬОГО ЧОЛОВІЧОГО , В КОХати 

дружині бачити друга~ займатися сек­
сом, не вимикаючи світла, і найнезбаг-
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ненн1mе - розумtти , що в коханtи 
. .. . . 

ЖІНЦІ живе одночасно юлька ЖІнок, з 

яких лише одна поруч із тобою, а інші 
-з такою ж щирістю- кохатимугь або 
кохали інших... Знорка виводить з 

• • v v 
ршноваrи це слоюине прииняття влас-

ної мІ-rnущоегі , неповноти. Не як убо­
гості - як спонуки до чину: оберігати, 

• 

захищати , шклуватись, рЯ1J'ВаТИ, про-
• 

его жити щодня поруч ІЗ коханою то-

диною... То хто ж із них істинно 

мужній, сильний, зрілий? Кому дано 

осягнуги глибинний сенс буття? Невже 
• • • 

цьому невдаСІ-простаковІ , вщ якого 

<(тхне квашеною калусгою і пантофля­

МИ», з його примітивним скарбом спів­

чуття і добротою, що «смердить, наче 

пес після дОІ.Ц)'» ? .. 
Механізм доказів- факти, і вони діють 

із бездоганністю гільйотини. Як тільки 
Знорко осягає неслодівану ситуацію -
V 

иого провалюють у наступну, ще жах-

ливішу правду. Спершу весільні фото­
графії подружжя Ларсенів позбавля-

v • 

ЮТЬ ИОГО роЛІ герОЯ-КОХаІЩЯ, ЄДИНОГО 

. й незамінного . Як тільки він перемагає 
розгубленість і викрикує у вічі Еріку ад­
ресовані Гелені нищівні слова, шпурляє .. 
листами, ло-дитячому втоmуючи ІХ у 

килим, його убивають їі смертю. Біль 
безмірної уграти неегерпніший утричі 

• 
через неслросговну правоту 1 силу то-

• 



го, хто був з нею nоруч осrанні дні й 

хвилини життя. Але коли до Знорка 

nриходить усвідомлення власної не-
• V ' 

спроможностІ и ницоСТІ, настає час на-
v 

стуnного прозріння. Иого унікальний 
талант виявився не вищим за талант 

Ларсена, що під іменем Гелени десять 

років був найближчим nорадником і 
другом Знорка. Так руйнується світ 
Знорка, втрачає звичну логіку, пе-

• • • • • • • 
реВІренІ критерн 1 зручю координати. 

Театр розгортає це падіння як своєрід­

ний «nарад · жанрів»: від філософсько-
• • • 

го диспуту через Ірон1чну комедоо до 

драми й rротеску. Психологічний те-
• 

атр демонструє в цьому можливІсть 
• • • 

транспортувати ДІЮ у рІЗНІ тональ-

ності , збагачуючи життєподібну мо­
дель (п'єса створена за арістоте-

• • 
ЛІВСЬКИМ ПрИНЦИПОМ ЄДНОСТІ часу, про-

стору й дії) загостреною художньою 
формою. Поведінка Знорка в першій 
сцені , доведена до блазнювання, лі-
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ричнии монолог, виголошении ... на 
спинці крісла -усе це елементи «здиб­

лення», активного конструювання 

мистецької реальності. Зміст кожної 
психологічно розробленої сцени кон­

денсується у знак-підсумок, знак-віху. Їх 
. . ' . 

деюлька 1 вони залишаються в пам ятІ. 

Настромлені на вістря вішака-під-
• • 

свІчника сторІнки листування - зни-

щення пам'яті про Гелену. 

Знорко, загорнею1й у білий плащ Лар-
. ~ . 

сена,- в лихоманщ страшно І звІстки 

про смерть Гелени. ПовалеІ-Іі на підлогу 

стільці , дивний пам'ятник-надгробок 

своєму минулому, споруджений Знор­
ком у фіналі з вішака , стільців , плаща 

і .. . мештів . А перед тим - майстерно 
V • 

знаидена актором плас111чна 1 знакова 
• • • • 

кульМІнацІЯ роЛІ вистави: теля того , як 

Ларсен пішов, він лягає на килим, згор­

нувшись у «первісний зародок» . Настає 
довга мовчазна і самотня тиша - абсо­
лютний нуль , небугтя. Щось апо-

• • 
калшсичне є в цьому завмирант життя 

- якийсь зворотній відлік часу, бунт 
проти власного існування. Але повер­

тається Ларсен і лягає поруч. «lнь» і 
«Янь» . Діалог продовжується , життя 

триВає. «Я напишу вам», - обіймає, 

прощаючись з Ларсеном, Знорко ... 
Відомий французький філософ ХХ 
сторіччя Емануель Левінас говорить 

про можливість пізнання Сущого че­
рез феномен «згущення буття» . Це, 

V • 

здається , наиточнtше визначення есте-

тичного й філософського ладу виста­
ви . На основі математично точного 

психологізму вона творить світ особли-

вого художнього насичення, вишука­

ної театральності і філософського за­
глиблення . В цьому русі «углиб» явищ 

органічно поєднуються rротеск і пси­
хологізм , умовність і безnосередній 
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енергетичним контакт, експресивне 

курбасівське «перетворення» і невиди­
ма «Четверта стіна» Станіславського , 
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вщкритии сценІчнии манданчик 1 за-

мю-rений «чорний кабінет» . У виставі 

справді багате коріння, що живить й су­

часне обличчя . 
Ім ' я Левінаса в цьому контексті най­

ближче. Власне, йдеться про театр, ін­

спірований філософією. Автор твору, 
драматург Е.Е.Шмідт- філософ за фа­

хом і учень Леві наса. Етична концепція 
t V 

учителя лягла в основу п єси и визна-

чила її конфлікт, образи, схему ро­
звитку. Бутгя - за Левінасом - вияв­

ляє себе у Зустрічі . Зустрічі Я й Іншо­

го - коли Я сягає краю самотності , а 

Інший , знімаючи з себе культурні 

покрови , постає у злиденності й вбо­

гості свого лиця. Це - «прини­

женість з висоти», крізь обличчя 

Іншого промовляє Суще. Воно кличе 
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ДО ЄДИНО lСТИННОІ ДІІ - ВІДПОВІДаль-

ВОСТі за Іншого. Тільки в акті само­

посвяти людина реалізує себе і тво­

рить світ інтелігібельним . Макси-
• 

мальва етична напруга , неспощвана 
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дисиметрІя , дІшовижнии вІДцентро-

вий рух- блискучийдраматургічний 

і сценічний матеріал. Він цікава(І су-
• 

часному театров1 не лише тим , що 

дозволяє будувати потужні образи й 

конфлікти, а й тим , що мовою театру 

говорить про найгостріші проблеми 
• • • 

ЗМІНИ СВlТОГЛЯДІВ. 

Мабуть, особлива її сила полягає ще 
й у тому, що в акторському ансамблі 
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парадоксально узгоджено рtзю спо-

соби існування . Визначимо їх , ско­

риставшись термінологією Левінаса, 
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як «репрезентацІЮ» и «присутнІСТЬ», 

віртуозне відтворення вибудуваної 
моделі у Б.Козака й заглиблення у 
щоразу нове існування О. Стефанова . 
Актори із різними методами вируша-
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ють назустрtч один одному и на на-

ших очах відбувається їхня Зустріч . З 
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кожною виставою в нІи дедалІ тон-

шою стає гармонія цілого. Герой Сте­
фанова набирає rротескових барв , 
герой Козака проживає на наших 
очах хвилини глибокого страждан­

ня. Це - технологія , що сягає етич­

ного виміру. Доказ людської і профе-
• V •• • • • 

с1ино r чесностІ митцІВ перед матерІ- .~ 
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