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"' Иос Стеллінr, найбільший майстер голландського кіно, ключова 
постать Кіно європейського, відвідав Київ восени минулого року 

на запрошення фестивалю «Молодість''• де очолив міжнародне 
журі. Крім того, Стеллінr привіз два нових фільми: ~~зала очіку­

вання» (к/м) та «Ні потягів, ні літаків» , nровів прес-конфе­
ренцію, два майстер-класи та дав інтерв'ю «Кіно-Театру». Про­

nонований увазі матеріал об'єднує все , що Майстер сказав і 
показав. 

(<Режисер повинен буrи маленьким ... щоб ставати 
біль~». Це була пер~а фраза Стеллінrа на майстер­
:К.ЛаСl.VІ в~ на не ~Ime об1rрує мале~кнй зріст режисе­
ра , а и втшює в иого творчу позиЦІю , досить незвич­

ну для :канонів авторського кінематографа. «Фільм 
п.овинен сrати чимось, що перевищує мої можливос­
ТІ. Для цього потрібно зібрати навколо себе людей, 

які були б кращими за мене і взяти від них все можли­
ве. Я не вірю в ефективність режисерської диктату­
ри , тому створення фільму для мене- це, насамnе­
ред, колективна робота , в яку кожен учасник вносить 

щось своє. А мистецтво режисури полягає у здатності 

об'€ДН}'ВаТИ усі речі разом. І коли робиш більше, ніж 
можеш, винИІ<ає відчуття nольО'І)'». 

Останній фільм Стелліиrа <<Ні потягів, ні літаків>> -
мозаїка подій, які відбуваються протягом одного дня 

в маленькій привакзальній кав'ярні . Йдеться про й 
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ПОСТІИНИХ вщвщувачш, а також випадкових мандрів-

ників. Смакуючи маленькі деталі, з сердечною іронj­

ею Сте.лліш розповідає про Жерара, який цього дня 
прийшов попрощатись з усіма: зі своїм братом Маріо 
Руссо, -співаком з теле-шоу, власником кав'ярні та 

його донькою і з Паулою, вакзальною повією, яІ<у він 

кохає. І хоча під замановавою «подороююо до Іта­

лії» насправді мається на увазі суїцид, важко уявити 

більш людяний і світлий фільм. 

«ПоловШJа території Голландії - нижче рівня моря. 

Це означає, що ми постійно змушені дивитись на зем­

лю, щоб угримувати і! і зсе, що на Шй, сухим . Ми дуже 
зосереджені на землі. На противаrу італійцям, які 
постійно дивляться тільки на небо. Я дrже люблю Іта­
лію. Італійці уміють жити, отрИ!vJУВати насолоду в 
усьому: в Їжі, розмова.х, вині, неробстві; вони знають 
все про мистецг:во, мають вишуканий смак Крім то­
го , в Італії таr< багато фонтаr-Іів ... >> Можливо, тому го­
ловний герой «Ні потягів, ні літаків» «ЇДб> саме до Іта­
лії? Смерть як звільнення, полегшення? Стеллінr стає 
песимістом? <<Я не вірю у фільми з happy end. Життя 
теж не закінчується «геппі ендом». Ідеальний кінець 

усякого фільму - смерть, але за умови , що вона зали­

шає добрі по"(.:rуття. Потрібно заюr<Ди пам'ятати, що 
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всі близькі рано чп пізно помруть, і це вже прнч11на 

ставитись до них добре. Потрібно використав~ ut:~ти 

смерть як натхнення для жи·Ітя» . 

Але чи доречний -ryr гумор, яким Стеллінr, як завл<Ди . 
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щедро пр1mравляє снтуацн , 1 яюrп внкликає др)ЖНі 
вибухи сміху в залі. Звичайно , l<Оt\Іедією це назвати не 
можна, але ... <•Я постійно використовую r:-'"мор, наnіть 

якщо говорю про су~rні речі. Коли ви смієтсtь, ви ві.-тт.­
криваєте своє серце і я беру його. Гумор- це найваж-
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лиВlша 1 наиоJЛьш здорова р1ч у жиТТJ ,, . 

У фільмі «Ні потягів , ві літаків>> незвJІчно багато , як 

на стеллінrівські мірки, діалогів (згадаймо його <<Стрі­
лочника», в якому не промовлево жодного слова). 
Але, хоча персонажі й говорять багато, вони нічого 

не кажугь. «Найкращі діалоги у фільмі ті, що нічого 

не дають ДТІЯ сюжету і все для героя. Я не люблю на ек­

рані «голови , що розмовляють» . Слова звертаються 

до мозку. а я хочу досяrнуги серця , як робить це NJ)f3И­
кa. Фільм повинен бути близьким до музию1» . 

«Я nереконаний, що і'vrузика - це найnища мистецька 

форма. Опера в усьому є взірцем для фільму. Те. чиі\r 
опера була для ХІХ ст. , фільм є ;щя ХХ ст. Це народ­
ний вид мистецтва. Якщо вона торкає. Сюжет в опері 



• 

• 

• 

неважливий. Він лише допомагає виконати арію. 
Арія - найвищий емоційний момент в опері , момент, 
коли оповідь зупиняється. І в цьому кульмінаційному 
моменті все зосереджується. Так само в фільмі. Істо­
рія - це перше, що забувається після перегляду. Забу­
ваються зв'язки між сценам:и. На початку свого 
останнього фільму «Ні потягів, ні літаків» я теж зро­
бив своєрідну увертюру, як в опері . Присугні всі інст­
рументи, якими в цьому разі є актори. Але найважли-
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вtше не актори , не Інструменти, а гармонІя МІЖ ними. 

Як у музиці». 
«Я не тоблю акторів,» - признався Стеллінr. В анг-
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ломовному юножаргонІ 1снує два слова для позначен-

ня людей, що працюють над фільмом: cast - «ВИК<У" 

навці» ( 4J<ТОрсьrіlій склад), і crew - «команда» (режи­
сер, оnератор і т.п.). Розмежування цих двох груп го­
ворить саме за себе- з одного боку егоцентричні зір­
ки, з іншого- злагоджений колектив. «У акторів не 

може бути колективу, вони всі стоять окремо. Але хо­
роШИJ1 кіноактор- член команди (cre\>v).» І ще одна 
дефініція хорошого актора. «Якщо актор сидить на 

І І І 1 

стІльцІ, нtжка якого ось-ось зламається, ВІН може гра-

ти що завгодно , але усі будуrь дивитись па нЬю<у. Гар­
ний актор знає це. Поганий- намагається затулити 
собою цей стілець. Гра в кіно означає 50% очікуван­
ня , 40% виконання певних дій, 10% -емоцій. Остан­
нє- найлегше. Перше - найважче. Найбільш оплачу­
вані актори отримували гроші якраз за перше. Марче­
лло Мастрояні міг одночасно зніматись у кількох 
фільмах: він весь час спав, його будили , і він пптав: 
«Який це фільм?», -і одразу опинявся в ньому. Оце і 
Є Ч}'ДО» . 

Свого часу Стеллінr заснував і протягом кількох ро­
ків очрлював кінофестиваль в Утрехті. Однак, по­
тім залишив своє дітище. «Це закритий фестиваль , 
на якому збираються лише кінематографісти. Не 
вистачає дуже важливої ланки- тих, для кого філь­

ми робляться, глядачів» . «Існує велике непорозу­
міння щодо фільму. Він не є самоціллю. Він лише 
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медtум , посередник м1ж режисером 1 глядачем , за-

сіб вираження. Кіно для кіно - річ непотрібна. 
Фільм - це не просто склеєні шматки плівки , це гра 
з глядачем. Я глибоко поважаю глядача , бо він є по­
ловиною усього процесу. У нього можуть виникну­
ти інтерпретації , набагато цікавіші nід авторської. 
На(шращий комплімент, який я колп-небудь отри­

мував , звучав так: <fМені здається , що ви зробили 

цей фільм спеціально для мене>> . Під час перегляду 
І<ожен робить власний фільм. Тому пе існує об ' єк­
тивних критеріїв , щоб визначити хороших'і'r він чи 

ts поганий. Але якщо все-таки памагатися говорити 

~ про якийсь критерій, то хорошим би я назвав та­
~ кий фільм, який не можна було б виразх1ти мовою 
2 іншого виду мистецтва. Якщо МО)КНа написати , або 

~ намалювати , або скласти музику, щоб виразити 
~ щось, то краще і дешевше буде так і зробити» . 

<5 Те, що Стеллінr дуже любить глядача , він підтвер­
~ див виступом на закритті фестивалю «Молодість» . 
~ СІ<азавши , що найбільший приз він віддав бн укра-
~ їнському глядачеві, який переповнював зали , що 
tS па його фільмі йому не знайшлося місця. 
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олландському к но притаманне иве почуття 

rvмopy. Як би ви охарактеризували його? 
~ 

~L Якось мене сnитали nо-іншому: чи сnравді в Г елландіі всі 

, божевільні і дивні . У нас висока концентрація населення , 
якщо nомістити nацюків у маленьку клітку , вони nожеруть оде 

1-~vн• ого . Тому необхідно мати nевне nравило сnівіснування. Для 

1 голландця таким правилом є відмова від поклоніння героям. 

СjОщ ак у фільмі завжди повинен бути герой, з яким би глядач 

е ідентифікував. Тому ми створили тип дивака. Наші герої 

•8111111f·~'Івжди є анти-героями . Але вони, звичайно, повинні бути 
JVvvбливими , неnересічними, інакше вони не будуть цікавими . 

А як голландці ставляться до дивних людей в реаль­
ому житті? 

r::l- У нас сильне ліберальне сусnільство. Амстердам - це, ма­
найбільш вільне місто в світі , там можна робити усе, що 

манеться , звичайно, до певної міри. 

Є режисери, яких охоплює відчуття втрати , коли во­

и завершують свій фільм , і вони ніколи його не пeper­

r:::f ядають. У вас інакше ставлення до своїх робіт? 
...-1- Фільм - це дитина. Потрібно донести цю дитину до публіки. 

-4>і люблю дивитись свій фільм серед глядачів , і кожного разу він 

накший , оскільки його дивляться інші люди. Однак тут криєть-

~~~~ небезпека - потрібно просуватися далі . Тому я дивлюся 
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ьм всього юлька МІСЯЦІВ, поки не починаю працювати над 

.....,.,.J') nним . І після цього я вже ніколи не повертаюсь до нього . 

забуваю всі свої nоnередні фільми. Для мене авторське кіно 

..,..,Jvначає усе життя робити один фільм , розділений на шматки, 

:ф1 е без самоповторів . 
Ви дуже хвалили нашу аудиторію ... 
У вас nеркрасний глядач , мене тішать nереnовнені зали nід 

ас переглядів. Такий глядач заслуговує, як мінімум , на кілька 

"""" ~~·~· иких фестивалів . Дуже важливо мати Музей кіно, такі музеї 

снують по всьому світу , обм1нюются фільмами . 
,_" 

Ви є власником двох кінотеатрів в Утрехті , які філь-

и ви показуєте там? 

Крім кінотеатрів , у мене є кафе. Соціальна частина відвіду­

а,~~ння кіно в Голландіі дуже важлива. Люди не лише дивляться 
) · ьми , а й зустрічаються, розмовляють, спілкуються. Загалом 

nоказую гарне європейське кіно . 

~- Ви не показуєте американських фільмів, наскільки я 
:>О3'VІІ ·ю , ви не дуже любите Голлівуд. 

Голлівуд- це унікальна індустрія розваг, ніде більше в світі 

JНе1111ає можливосТІ знімати такі фільми , як там. І як в літературі 

спів існувати комікс 1 поезія , так і фільми можуть бути 

· ком різні за художнім рівнем . Однак, у мене особисто зов­

м Інші nогляди на кіновиробництво . І я ніколи не поїхав би тy­

•Llr• , хоча у мене було кілька пропозицій (вони були дуже сміхо­

нні) . Там існує велика небезnека втратити свою особистість, 

частиною машини , в якій все обертається навколо гро­

ІUJvй . До речі, деякі голландці зробили собі в Голлівуді кар ' єру: 

ол Верхувен , РутІер Гауер, Ян де Бонс. Однак це не мій 

ль. Свобода, можливість робити те, що подобається, є най­

вішим у житті . Гроші дуже небезпечні у цьому відношен­

. Вони можуть зробити тебе жертвою в системі все більшо­

і більшого nрибутку. І це стосується щастя .. . 
У нас митці вважають гроші чимось брудним. І це 
блема, оскільки вони не можуть організувати себе. 

Наскільки я можу судити , ім не вистачає лише упевненості в 

·, більше ((ЕГо». (( ЕГо» - це те в людині , що творить, то 

ібно бІльше пишатись собою . Решта, я вірю, лише nитан­

я часу. 


