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KOBIETA — PTAK — DUSZA W ARCHAICZNYM
OBRAZIE SWIATA

Wyobrazenia o tym, ze dusza przyjmuje posta¢ ptaka, nie mieszcza sie
w opisanym przez W. Iwanowa i W. Toporowa, a opartym na systemie opo-
zycji binarnych modelu $wiata (uznanym za uniwersalny), w ktéorym ptak jest
witalnym symbolem demiurgicznym. Autorka analizuje przyktady wyobrazen
i praktyk ludowych, sprzeczne z tym modelem, potwierdzajace istnienie bar-
dziej ztozonych zwigzkéw pomiedzy ptakiem a $miercia/dusza/kobieta. Bada
geneze i semantyke motywow, podejmuje prdébe typologicznego zestawienia
elementéw, zmierza do odnalezienia wyj$Sciowego inwariantu. Naleza tu: se-
mantyka znakowa ornitomorficznych chlebkéw Zavoronkov, dziecieca zabawa
Kruk (warianty Wrona lub Kogut), obrzed zwany pogrzebem kukutki, ballady
o tematyce cérka-plak. itd. Powigzanie ptaka i kobiety w jednej formie wystepo-
wato w sztuce paleolitycznej. Semantyka wyobrazen paleolitycznych zachowata
sie takze w wierzeniach i praktykach na Ukrainie (tradycja smazenia koguta,
gotowanie kury naobiad dla mtodej pary, tradycja wktadania jajka za pazuche
panny mtodej, nominacja ornitologiczna kobiecych nakry¢ gtowy).

Autorka dochodzi do wuiiosku, ze ptak moze by¢ cze$cig sktadowa réznych
systemoéw' wyobrazen mitologicznych i dlatego w symbolu tym dostrzec mozna
cechy sprzeczne. Proponuje witasng hipoteze co do mechanizmu ksztattujgcego
relacje kobieta-ptak -dusza, prowadzgcego do powstania z jednej strony syn-
kretyczncgo obrazu ptaka-kobiety (ptak jest symbolem demiurgicznym, kobie-
ta — chtonicznyin), z drugiej za$ strony — kobiety jako cztonu opozycyjnego
wobec mezczyzny.

Semantyka ornitomorficzna byta przedmiotem zainteresowan wielu cie-
szacych sie autorytetem badaczy. Selekcji materiatu najczesciej dokonywano
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wedtug zasady przynaleznosci ptaka do okreslonego gatunku.1Naszym zda-
niem takie podejscie nie sprzyja ukazaniu pewnych funkcji uniwersalnych,
jednakowych dla réznych gatunkéw ptakéw, ponadto nie bierze 0110 pod
uwage tych licznych przypadkéw, kiedy gatunek ptaka nie jest jasno okre-
Slony.

Strukturalno-semiotyczne badania obrazu swiata w klasycznych pracach
badaczy rosyjskich W. Iwanowa i W. Toporowa okres$lity wtasciwe miejsce
symboliki ornitomorficznej w modelu Swiata. Ptaka zestawiono z wyzszymi
sferami kosmosu w korelacji z pozytywnymi elementami opozycji binarnych,
w szczegblnosci takich, jak géra, mezczyzna i zycie. W modelu tym cziony
alternujgce dla wizerunku ptaka stanowia ,klasyfikatory dotu nalezace do
Swiata zwierzat zwierzeta chtoniczne”, ktére z kolei pozostajg w korelacji
z negatywnymi elementami opozycji binarnych, takimi jak dét, kobieta
i Smier¢ (lvanov, Toporov 1997: 346). Powyzszg strukture budowy $Swiata
uznano za uniwersalng. Dowiedziono, ze zgodnie z ta logikg rozwineta
sie zasadnicza cze$¢ obrzedéw mityczno-rytualnych. Autorke artykutu jako
apologetke tego modelu $wiata niepokoity zwykle przyktady wyobrazen
ludowych, ktére nie wpisywaty sie w ten system i byty z nim sprzeczne.
Poczatkowo mogtoby sie wydawac, ze sg to rzadkie, wrecz sporadyczne
przypadki, uznane za ,zdefektowane” przyktady wierzen. Jednak z czasem,
po wejsciu do obszaru paraleli typologicznych, dostrzec mozna trwatos¢
i systemowos$¢ tych wyobrazen.

Zacznijmy od ornitomorficznego wyobrazenia o duszy, rozpowszechnio-
nego na obszarze zamieszkanym przez Indian amerykanskich, poprzez catg
Europe i Azje az po tereny potnocnej Syberii (szczegétowy przeglad patrz:
Majercyk 1996: 92-93). Przede wszystkim uderza trwato$¢ wyobrazen o tym.
ze dusza przyjmuje posta¢ ptaka (niekiedy w takiej postaci upatruje sie jed-
ne] z dusz). Z drugiej strony nie tylko dusza zmartego jest zwigzana réznymi

3 Szukajac podstawy systematyzacji danych, wybierano najczesciej przynaleznos¢
ptaka do okre$lonego gatunku, opierajac, sie na zasadzie ,odrebny gatunek ptaka -- od-
rebna funkcja symboliczna”. Wéréd najbardziej reprezentatywnych wczesnych prac na-
lezy wymieni¢ prace M. Sumcowa o wronie (Sumcov 1890), J. Gajka o kogucie (Gajek
1934), C. Zibrta o kukutce (Zibrt 1887). Takze prace ogdlne, przegladowe opieraty sie
0 zasade przynaleznos$ci ptaka do okreslonego gatunku: Kostomarov 1994 (1843): 88-107,
Ogienko (Mitropolit llarion 1965: 71 78). Cubinskij 1995: 64-69, Kilimnik 1962: 311 320,
Busalov 1992: 347-353. Nie mozna pomina¢ istotnych, fundamentalnych badan: mono-
grafii E. Meletinskiego na temat paleoazjatyckiego eposu mitologicznego, w ktérej autor
poddaje doktadnej analizie mit o kruku (Maletinskij 1979), interesujacego studium Poteb-
tii (Potebnia 1865), zaskakujgcego zwyczaju zjadania wrobli, opisanego w pracy Tulcewej
(Tulcovn 1982), opisu unikalnych uieobjzrduwych lamentéw z kukutka, zaprezentowanego
w artykule Uajftumowekloj (1986)
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sposobami z wizerunkiem ptaka, ale w réwnej mierze zwigzek ten dotyczy
duszy nienarodzonego dziecka.

Oto kilka przyktadoéw ilustrujgcych takie wyobrazenia: zmarta matka
przychodzi do dziecka w postaci gotebicy; kruk przepowiada, $mier¢; bocian
przynosi dzieci; kukutka wie, ile lat bedzie zyt cztowiek: gtos puszczyka za-
powiada $mier¢ lub narodziny (wszystkie przyktady pochodza z: Adamow-
ski. Bartminski, Nicbrzegowska 1995: 140 147). Mozna mnozy¢ réznorod-
ne dowody na istnienie zwigzku metajezykowego pomiedzy $miercig/dusza
a ptakiem. Szczegélnie rozpowszechnione jest stosowanie metaforyki orni-
tologicznej podczas lamentéw pogrzebowych, na przykiad: Moja doneczko,
moja pawoczko. moja. doneczko, moja zozule! Jaku ty mani wistoczku poda-
watymesz? Czy ty kuwatyrnesz, czy ty szczebetatymesz? (EZ 1912: 43). Znany
jest zwyczaj biatoruski, kiedy zrozpaczona kobieta idzie do lasu i lamentuje,
zwracajac sie do kukutki (R,azumovs’ka 1986).

Zwigzek miedzy ptakiem i $miercig dostrzezono znacznie wczesniej. Po-
twierdza go wspomniana przez Sumcowa pewna stara piesn celtycka, w kto6-
rej na pytanie, cojest czarniejsze od krukat odpowiedzig jest Smieré (Sumcov
1890: 75). Dwaj klasycy z dziedziny paremiologii, M.Nomys i A.Dal, nicza
leznie od siebie przytaczajg warianty innej zagadki: szylo-motowyto popiil
nebesami chodylo. do nas pryjszlo (szyto-bytowyto po nemecki howorylo. ..)
podajgc dwa rézne rozwigzania: smier¢ (Nomis 1993 (1864): 651) i jaskdtka
(Dall1955 (1881), t. 2). Nie jest to przypadkowa zbieznos$é: Smierc i ptak.
ptak i dusza reprezentujg wyjatkowo stabilng zalezno$¢ semiologiczng. ktéra
znalazta sie u podstaw wspoétczesnych obrazéw poetyckich w rodzaju ,czar
ne skrzydto $mierci\ majgcych dzi$ charakter sztampowy.

Do najnowszych badan rekonstruktywnych, w ktérych wykazano zalez
nosci miedzy Smiercig i ptakiem, nalezy monografia Tatiany Agapkiny. Au-
torka wyjasnia semantyke znakowg ornitomorficznych lub ornitonominowa
nych chlebkéw ,zavoronkov” [‘skowronkoéw’ rodzaj niewielkiego pieczywa
przypominajacego ksztattem ptaka (przyp. A.D.)], pieczonych przed Swig
tem Czterdziestu Meczennikéw. Analiza materiatu stale pokazywata zwigz-
ki z kultem zmartych, z motywami odlotu duszy, z ,cieptymi krajami” i z
duszami nienarodzonych2: ,We wschodnich rytuatach stowianskich i zabn
wach ze ,skowronkami” wazne miejsce zajmowatly motywy zalobno-ofiarne”
(Agapkina 2000: 249).

2 Autorka pisze, ze np. w Serbii chlebki wypiekano w zaleznosci od liczby «zloitkéw
rodziny, ale gdy w domu byta mtoda synowa, to pieczono o jeden chlebek wigcej dla Jej
przysztego dziecka (Agapkina 2000 252). Jak widzimy dalej, motyw dusz nlcnntodzonych
dzieci jesi reprezentatywny e istnieje Jako dodatkowa ceclui pozwalajgca przyjcé le
o wspo6lnym zrédle réznorodnych wierzen l1wyobrazen



290 Maria Majerczyk

Wyodrebnijmy pierwsze cechy niezgodnos$ci z systemem opozycji binar-
nych, w ktéorym ptak jest witalnym symbolem demiurgicznym. W przyto-
czonych przyktadach wierzen jest odwrotnie: mozna wykazaé¢ zwigzek ptaka
ze Smiercig. Model ptak — zycie jest sprzeczny z modelem ptak Smierc.
Poszukujac przyczyn tej ,alogicznej” semantyki symbolu irozszerzajac ma-
teriat przegladowy, pogtebiamy owa niezgodnos$¢ z systemem opozycji binar-
nych: ze zwigzkiem ptak — $mierc¢ taczyt sie element kobieta oraz w nieco
recesywnej formie element dnecko lub narodziny dziecka,, a to z reguty nie
jest charakterystyczne dla patrymonialnego ptaka-demiurga z mitéw kosmo-
gonicznych.

Akty magiczne, podczas ktérych wykorzystywano ornitomorficzne chleb-
ki, byty wykonywane przez kobiety i dzieci. Kobiety piekty chlebki, dzieci
bawity sie nimi, darowaty sobie nawzajem, podrzucaty, Spiewaty itd. Jednak
w kontekscie zabaw dzieci takze przejawia sie cecha zwigzana z pierwiast-
kiem kobiecym, jak wynika ze stosowania charakterystycznych wyrazen: My
z diwczatamy chodyly z zaworonkamy. Bulo skazemo: ,,Chodim, diwky. za-
czirikuwatysia!” (Agapkina 2000: 217).

Obrzedowe chlebki miewaty takze ksztatt zblizony do postaci ludzkich:
»wsréd antropomorficznych chlebkéw czesto spotyka sie wizerunek dziecka”
(Agapkina 2000: 267), wtedy nazywano je mladenci.

Przypomnijmy dzieciecg zabawe Kruk (warianty Wrona, lub Kogut, za-
bawa jest znana na caltym obszarze Europy i Azji), na ktérg zwr6cili uwage
O. Potebnia i M. Sumcow. Analizujagc niezaleznie od siebie r6zne warianty
zabawy, obaj badacze zgodzili sie co do tego, ze symboliczny motyw zalewania
dzieciom oczu [wrzatkiem] symbolizuje $mier¢ (Potebnia 1865: 96 99), a w
przypadku wariantu z kopaniem jamy moze by¢ symbolicznym wyrazeniem,
pogrzebu (Sumcov 1890:75). Tak wiec motyw $Smierci i pogrzebu rozwijat sie
w kontekscie zabawy dzieciecej, ktérej gtdwnag postacig byt ptak. Co ciekawe,
badacze nie odrzucali mozliwosci, ze zabawa ta moze stanowi¢ pozostatosci
obrzedu. Rzeczywiscie przypomina ona dawny zwyczaj honyty szuliaku, kto-
ry zanikt przed poczatkiem XIX wieku (kobiety zakopywaty martwa kanie,
tanczyty i spozywaty positek na jej grobie) (Kilimnik 1962: 422).

Dtuzej istniat rosyjski odpowiednik tego obrzedu, zwany pogrzebem ku-
kutki, byt on tez doktadniej opisany i zbadany (opis obrzedu zaczerpnie-
to z pracy Berstam 1981). Obrzed polegat na wykonaniu specjalnej lalki
rytualnej, wyobrazajgcej posta¢ kobiecg. Jej ubranie odpowiadato strojowi
zmartej dziewczyny. Antropoinorficzng figurke kobieca nazywano ,kukutkg”.
Kobiety grzebaty jg w tajemnicy przed mezczyznami, a nastepnie na grobie
~kukutki” odbywat sie obrzed ,spokrewniania”, podczas ktérego uczestni-
czgce w nim kobiety wymieniaty sie przedmiotami sakralnymi, ustanawiajgc
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miedzy sobg. swoisty rodzaj pokrewienstwa mimo braku rzeczywistych wie-
zow krwi. Wszystkie elementy tego obrzedu sg reprezentatywne i wyrazne:
Smier¢ zostata wyobrazona poprzez pogrzeb i kondukt zatobny, pierwiastek
kobiecy poprzez pte¢ lalki i wyjatkowo poprzez udziat kobiet w obrzedzie:
ptak poprzez uzycie nazwy ,kukutka”. W planie recesywnym dostrzega-
my obecnos$¢ tematyki zwigzanej z narodzinami dziecka: w obrzedzie braty
udziat tylko niezamezne dziewczeta lub kobiety, ktére niedawno wyszty za
maz, wiec wspolny byt dla nich problem rozpoczecia zycia ptciowego, deflo-
racji i zaptodnienia.

Poniewaz szereg typologiczny wzoréw kulturowych, w ktérych tematycz-
nie przeplatajg sie trzy wskazane elementy (ptak, sSmieré¢ kobieta) jest nie-
zmiernie rozlegty, to ograniczymy sie do wymienienia kilku najbardziej zna-
nych i reprezentatywnych przyktadow, bez ich gtebszej analizy: ballady o te-
matyce ,cérka-ptak”, ktéorych podstawa byta opowies¢ o wydaniu cérki za
maz wbrew jej woli; kiedy cérka umiera, powraca do domu w postaci pta-
ka (Kolessa 1937); przypomnijmy Babe-Jage. kobiete, ktéra potrafi latac,
posiada cechy infernalne. wykrada dzieci, mieszka w chatce na kurzej ta-
pie (by¢ moze Slepota Baby-Jagi odpowiada motywowi wykluwania oczu
krukom w zabawie dzieciecej). Wymienmy przedolimpijskie greckie harpie,
umiejgce lata¢ kobiety o twarzy ptaka, ktére wykradaty dzieci i ludzkie du-
sze (Tacho-Godi 1991: 266); starogermanska Golde, wtadczynie dusz dzieci
i zZrodto wszystkiego, co zywe, ktora potrafi lata¢, mieszka na dnie studni,
a stuzy jej stado gesi. Nalezy przypomnie¢ szeroki kompleks wierzen /wig-
zanych z lalkami, wystepujacy wsréd poétnocnych ludéw Syberii. Lalki te
gwarantowaty ptodnosé, bytly miejscem, gdzie przebywajg dusze zmartych
i nienarodzonych. Przekazywano je z pokolenia na pokolenie w linii zehskiej,
a ich gtowki wytwarzano z ptasich dziobéw (cecha ta dotyczy szczegdlnie
lalek nienieckich i pétnocnochantyjskich) (Pavlins'ka 1988: 241). Wyobraze
nia o odlocie ptakéw do cieptych krajow, gdzie zamieszkujag dusze zmartych,
réwniez mozna wiaczy¢ do grupy tych wierzen jako paralele typologiczna.

Jest zrozumiate, ze rozpatrujemy przykiady wierzenn réznego gatunku
i 0 roznej fabule. Wspélna jest dla nich obecno$¢ dwoch (Smierc ptak)
lub trzech ($mier¢ ptak kobieta) elementéw, bliska im jest tematyka
zwigzana z narodzinami dziecka. Wszystkie te elementy tacza sie w najroéz
niejsze konfiguracje, petnigc rézne, nawet sprzeczne funkcje. Mamy Swia
domos¢ faktu, ze zbieznos¢ takg mozna uzna¢ za przypadkowa. Nalezatoby
wiec stworzy¢ podstawe pozwalajaca na zestawienie i utozsamienie typolo-
giczne powyzszych elementéw, laka podstawe mogtoby stanowi¢ ukazanie
ich wspodlnej genezy, semantyki i gtébwnego inwariantu. Jednakze nu tym
etapie* mozemy stwierdzié¢, ze wspoélna jest jedynie Ich konsekwentna poza
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systemowos$¢ w stosunku do uniwersalnego modelu Swiata typu axis mundi.

Nieoczekiwanie rozstrzygniecie tego problemu mozemy odnalez¢ w sztuce
paleolitycznej. Pomimo pozornego braku wiarygodnosci odwotywanie sie do
tak odlegtej przesztosci ma swojg logike. Jak podkreslono, wszystkie przy-
toczone wczes$niej przyktady byty sprzeczne z systemem pogladow na Swiat
epoki drzewa Swiatowego, ktérego bezsprzeczng dominacje na caltym obsza-
rze kulturowym zauwaza sie w epoce brazu, datowanej na Ill-1 tys. p.n.e.
(Toporov 1997: 398). Jak uwazali badacze (patrz: Toporov 1997: 398), sys-
temu tego nie odnoszono do epoki wczesnego paleolitu (rozpatrywane da-
lej przyktady sztuki paleolitycznej w przyblizeniu datuje sie na 30-20 tys.
lat p.n.e). Sztuka paleolityczna byta uwazana za faze przedstrukturalng. za
okres zapoczgtkowania podstawowych koncepcji opisu $Swiata (opozycji bi-
narnych), ktére w peini uksztattowaty sie w pdzniejszym okresie. Jednakze
najnowsze badania historykow sztuki paleolitycznej, Z. Abramowej, A. Sto-
lara i wielu innych, pozwalaja méwi¢ o istnieniu odrebnego systemu pogla-
dow na Swiat3, ktérego przejawy obserwuje sie we wspoéiczesnych obrzedach
i wierzeniach.

Juz w roku 1908 w grocie Pindal w Hiszpanii odkryto paleolityczne
ryty skalne. Kompozycje tworzyt ranny bizon i dwie upadajgce przed
nim sylwetki: jedna o cechach meskich (oznaczona fallusem), druga bez
widocznych cech piciowych. W dolnej czesci kompozycji, ponizej wizerunku
bizona znajdowato sie szesé tzw. znakéw cUwiforme. Z czasem analogiczne
znaki odkryto takze w innych grotach pirenejskich. Istniaty rézne hipotezy
co do semantyki owych dziwnych znakéw. Na przykiad szkota Breuila
bronita tezy, ze claviformes to Kkije lub bumerangi. Na poczatku lat 70.
dzieki pracom rosyjskiego badacza A. Stolara symbole te zostaty w petni
zidentyfikowane: Stolar uwazal, ze sg to schematyczne wizerunki kobiecego
ciata (Stolar 1972: 1985). Argumentem przesadzajacym o stusznosci tej teorii
okazatly sie stylizowane figurki kobiece z Dolni Vestonicc, magdalenskie
figurki z Goénnersdorf i wiele innych. Ujecie profilowe tych figurek byto
doktadnie takie, jak w przypadku znakoéw clavijorrnc, dlatego przyjeto, ze
ryty skalne z Pindal przedstawiaja rannego bizona, dwie upadajgce przed
nim sylwetki (w tym jednag meska), a kompozycje zamyka pochdd kobiet.

Niecodzienny zbieg okolicznosci sprawit, ze paleontolodzy poznali jeszcze
jedno wyobrazenie naskalne o podobnej tresci (za pomoca dwo6ch pozornie
réznych symboli przedstawiono te samag tresé¢), ktére odkryto w 1940 ro-
ku w grocie w baucnux. Kompozycja przedstawia zranionego bizona, przed

} Takze z punktu widzeniu elementarnej logiki trudno uwierzyé, Ze pewien system
pogladéw na swiat kw/tnttowtil sie w riiwii bliHko .l iyH lut. alty w peini przejawi¢ siy
dopiero na granicy epoki | u
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ktorym upada na wznak mezczyzna (oznaczony fallusem), a w dolnej czeSci
kompozycji, ponizej wizerunku bizona i mezczyzny, a wiec w przyblizeniu
w tym miejscu, gdzie na przedstawieniu skalnym z Pindal jest pochéd kobiet,
umieszczono ptaka siedzgcego na gatezi. Tak wiec ptak i kobiety stanowiag
element zamykajacy kompozycje o tej samej tresci, wykazuja wiec pewng
tozsamos$¢ w planie semantycznym. Prawdopodobny paralelizm semantyki
ptaka i kobiety potwierdza fakt, ze w sztuce paleolitycznej powigzanie pta-
ka i kobiety w jednej formie byto ogdlnie znane i trwale reprodukowane.
Sposréd wielu znanych wizerunkéw polimorficznych (kobiety-ptaki odkry-
te na stropie jaskini w Pech-Merle, schematyczny wizerunek kobiety-ptaka
z Predmosti, ryty z Gonnersdorf oraz wiele innych) najblizsze sg nam ukra-
inskie paleolityczne ptaki mezynskie, gdzie poza wyraznym ksztattem ptaka
dostrzegamy réwniez fragmenty ciata kobiety (Abramova 1972: 23). Uzu-
petnieniem tego zaskakujgcego synkretyzmu ptaka i kobiety jest specyficzna
ornamentyka na grzbietach ptakow: tréjkat zblizony do réwnobocznego oraz
katy, ktore w konteks$cie sztuki paleolitycznej opisano jako tono wyodrebnio-
ne z peinej sylwetki kobiecej (Stolar 1972: 60; 1985: 244-245). Pozostaje
pytanie, o czym informowat cztowiek epoki paleolitu, kiedy wykorzystywat
owg symbolike ptaka i kobiety.

Na podstawie analizy specyfiki wyobrazenn paleolitycznych, ich parale-
li typologicznych i mozliwych rekonstrukcji badacze doszli do wniosku, ze
poprzez kategorie kobiety i ptaka do tresci grafiki naskalnej wprowadza sie
pojecie duszy. ktéra opuszcza ciato zabitego mezczyzny, co stanowi etap kon-
cowy dramatycznego polowania (Stolar 1985: 254). Dusza ksztattuje sie jako
semantycznie powigzany wizerunek ptaka i kobiety. Pt.aka kojarzono z dusza

lotng substancja, ktéra przenika ciato i opuszcza je na wzdér oddycha-
nia (Stolar 1985: 254) (semerny ..dusza' i ,oddychaé¢” majag wspélny rdzen,
w czym dostrzegamy wspdlne Zzrédto wyobrazen o oddychaniu i duszy). Cha-
rakterystyczny jest sposéb modelowania ust w formie dzioba u umierajgcego
mezczyzny na wizerunku w Lascaux. Jest to obrazowa informacja o tym, ze
dusza-ptak opuszcza ciato (Stolar 1985: 245) (por. takze gtowki w ksztat-
cie dziobdéw u lalek chantyjskich stanowigcych personifikacje duszy, a takze
gtowe w ksztalcie dzioba na wizerunku kobiety z Predmosti). Idea wycho-
dzenia duszy przez usta dominuje dzi$ w wyobrazeniach prawie wszystkich
narodow stowianiskich: Najczesciej... dusza opuszcza ciato przez usta...,
(dc moze sie to odbywac takze przez nos (Tolstaja 1999: 163).

Kobieta byta uwazana za siedzibe dusz, ktére wychodzg z jej ciata. Do-
wodzi tego szczegdélny sposéb modelowania paleolitycznych figurek kobie-
ryrli Zaréwno figurki clarinfotine, jak i stylizowane figurki kobiece z Dolni'
VO\h>ui(«, kobiety-ptaki z Mezynla oraz wiole innych nie majag gtéw. Jesli
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przyjmiemy, ze kobieta jest siedzibg duszy, to glowa nie posiada ani funkcjo-
nalnego, ani semiotycznego ciezaru, a najwieksze znaczenie ma tutow jako
miejsce, w ktdrym przebywaja dusze. Wtasnie te cze$¢ ciata wykorzystywano
podczas modelowania scen $mierci w przedstawieniach paleolitycznych.

Krétko i w ogolnym zarysie przedstawiliSmy logike mysli Stolara. a w ce-
lu uzyskania szczeg6towego opisu czytelnik moze siegna¢ bezposrednio do
cytowanej pracy (1985). Dla nas istotna byta semantyka wyobrazen pale-
olitycznych, ktéra moze $wiadczy¢ o istnieniu odrebnego, autonomicznego
i reprodukowanego systemu znakowego epoki gérnego paleolitu. Do struktu-
ry wyobrazen o Swiecie cztowieka epoki paleolitu nalezat nadnaturalny obraz
ptaka-kobiety, ktorego semantyka funkcjonalna aktualizowata sie w kontek-
Scie aktu umierania i opuszczania ciata przez dusze. W przekroju ogélnym
elementy tej struktury (Smier¢, kobieta, ptak itd.) zbiegajg sie z analogicz-
nymi elementami réznorodnych wzorcéw wspoétczesnych tradycji i wierzen,
co zostato opisane w poczatkowej czesci artykutu. Jednakze paralelizm ten
obserwuje sie nie tylko na poziomie najbardziej ogélnych wyobrazen. Jego
Slady mozna dostrzec takze na poziomie atrybutéw rytualnych.

Jak juz nadmienilismy, paleolityczne figurki kobiece byly pozbawione
gtéw; taczy sie to z tym, ze w danym systemie semiotycznym gtowa nie
byta funkcjonalnie relcwantna. Zaskakujacy byt fakt, ze gtéw nie modelowa-
no takze wr przypadku obrzedowych lalek ,kukutek” z rosyjskiego obrzedu
spokrewniania. Lalki te miaty ztozong atrybutyke zwigzanag ze strojem, za-
znaczone nogi i piersi i dlatego brak gtowy trudno ttumaczy¢ skomplikowa-
nym sposobem modelowania. Naszym zdaniem znaczacy jest fakt, ze lalka
byta zakonczona odstonietg szyjg, dokiadnie tak, jak w przypadku paleoli-
tycznych figurek kobiecych, co wigze sie z analogicznym problemem siedziby
duszy. U tej czesci kobiecych figurek paleolitycznych, u ktérych gtowe zazna-
czano schematycznie, brak byto wyraznych ryséw twarzy, co mozna zestawic¢
z motywem $lepoty (zalewanie oczu wrzatkiem w zabawie dzieciecej, $lepota
Baby-Jagi itd.) jako niebezposredniej informacji o nieistotnosci semantyki
i braku funkcjonalnosci symbolicznej gtowy.

Podstawa do poréwnania poprzez granice czasu moze by¢ réowniez inny
istotny element: stawny ptak na gatezi z Lascaux. Wtasnie owa gatgz dtugo
wprowadzata badaczy w btad, poniewaz schematycznie przypominata struk-
ture drzewa Swiatowego z ptakiem. Obraz fatszowat niezrozumiaty fakt, ze
ptak na gatezi byt umieszczony w dolnej czesci kompozycji, co w niewielkim
stopniu wigze sie z obrazem najwyzszego i dominujgcego symbolu drzewa
Swiatowego. O wizerunku z Lascaux Toporow pisat: ,Szereg przykiadow
[sztuki paleolitycznej) trudno poddac jakiejkolwiek wiarygodnej interpreta-
cji, jak np. scena z ptakiem i mezczyzng o gtowie ptaka z Liuscaux™ (To
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poroy 1972: 90). W tym okresie nie znano jeszcze rekonstrukcji Stolara. Co
do rytualnych odpowiednikéw ptaka na gatezi, mozemy przytoczy¢ pewna
ukrainska tradycje. Pod koniec wesela swaci biorg koguta i we czworo nio-
sg go na pole. Tam owijajg stoma dtugi kij i do jednego konca przywigzuja
koguta, a drugi wbijajg w ziemie i podpalaja stome; ogien przesuwa sie do
gorg i obejmuje koguta. Nazywa sie to ..smazy¢ koguta\ Potem koguta od-
noszono do domu, aby go dogotowac¢ (Jan¢uk 1885: 50). Kompozycja kogut
na gatezi mogtaby by¢ odczytana podobnie jak inne wertykalne konstruk-
cje wtselne: korowaj z umieszczonymi na nim ptakami, drzewko weselne,
choragiew, miecz ze Swiecg, a wiec jako alomorfy drzewa Swiatowego. Jed-
nak swoistos¢ i dynamika aktu z kogutem pozwala odczu¢ jego odmiennos¢:
konstrukcja jest tworzona po6zno (w koncowej czesci wesela), stopien zry-
tuulizowania jest niewielki, obrzed zostaje przeniesiony na peryferie (pole;
nic jest to wtasciwe dla symbolu witalnego, derywatu drzewa Swiatowego),
podczas rytuatu aktualizuje sie temat Smierci. Uwzglednienie metaznaczen
ukazanych w przyktadach sztuki paleolitycznej pozwala przypuszczac, ze se-
mantyka rytualnego aktu weselnego z kogutem jest zwigzana z motywem
przejscia i otrzymania nowej duszy, inaczej moéwiac z przerodzeniem lub
odrodzeniem sie po symbolicznej $mierci.

Dusza centralny element paleolitycznych pogladéw na swiat mogtaby
stuzy¢ opisowi fenomenu $Smierci/narodzenia jako procesu transgresji duszy.
Ity¢ moze dlatego animistyczne subznaczenie symboliki zwigzanej z ptakami
bez trudu odnajdujemy dzi$ w obrzedach cyklu rodzinnego, ktére sa w istocie
rytualnymi formami organizacji przejscia duszy od stanu cielesnego do
bezcielesnego i odwrotnie.

Symbolike ornitomorficzng w obrzedach rodzinnych juz w 1934 roku
szczegdtowo zbadat J. Gajek (Gajek 1934: 82-106). Sposréd najbardziej zna-
nych i charakterystycznych obrzedéw wymienimy nastepujace: wyobrazenia
0 tym, ze nie mozna umrzeé, lezac na poduszce wypetnionej kurzym pie-
rzem; gotowanie kury na obiad dla mitodej pary oraz tradycja ,kurnyk”,
znana szeroko pod réznymi nazwami, polegajgaca na gotowaniu duzej ilo-
Sci kur na zakonczenie wesela; tradycja wktadania jajka za pazuche panny
mtodej; nominacja ornitologiczna kobiecych nakry¢ gtowy: soroka, hukuszka.
kokosznik (Kabakova 1995: 508) i wiele innych.

Opisujac zabawy z obrzedowymi chlebkami-,skowronkami” Tatiana
Agapkina informuje o tradycji zatykania ,skowronkéw" na piety i wyma-
chiwania nimi (Agapkina 2000: 224). ,Skowronki”, ktérych funkcja symbo-
liczna byta zwigzana / kultem zmartych, po zatknieciu na prety w pewnym
stopniu przypominajg ptaka na gatezi z Lascaux.
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N. Dikow pisal, ze podczas wykopalisk prowadzony* b un wybi/<vn Oce-
anu Lodowatego znaleziono ,unikalne przedmioty ze .skrzydtami, zatkniete
na kij”, ,niekiedy mozna byto dostrzec w nich kobiecy tutow" (l)ikov 1962:
173 174). Zatkniete na kij ptaki-kobiet.y potwierdzajg zaskakujgco szeroka
i trwatg obecnos¢ tego wizerunku w sztuce i kulturze archaicznej.

Nie chcemy zagtebia¢ sie w doktadniejsze ttumaczenia i semantyke tych
obrazéw, gdyz to trudne zadanie wymaga odrebnego i obszernego opisu.
Dlatego tez podkreslimy tylko obecnos$¢ dwoch statych cech towarzyszacych,
ktére mozna uzna¢ za uniwersalne w systemie wyobrazen mitologicznych
epoki paleolitu. Cechy te zachowaly sie takze we wspétczesnych wierzeniach
ludowych, w ktérych aktualizujg sie opisywane wyobrazenia.

Pierwsza z tych cech to brak oznak opisu Swiata przy pomocy opozycji
binarnych oraz brak opozycji binarnych w ogéle. Mimo ze w przykiadach
sztuki paleolitycznej kobieta i zwigzane z nig znaki dominujg pod wzgledem
iloSciowym, to ani ich tre$¢, ani semantyka nie sg przeciwstawione wyobra-
zeniom mezczyzny. Stolar pisat: ,Pod koniec plejstocenu [dominujgcy] obraz
kobiety z pewnoscig nie powodowal sprzecznosci z petna i genetycznie na-
turalng dla epoki réwnoscig pici" (Stolar 1985: 267).

Brakuje takze cech pozwalajgcych przeciwstawi¢ ptaka swiatowi chto-
nicznemu, a wtasnie to przeciwstawienie jest wtasciwe epoce drzewa $wiato-
wego. Dowodem braku aktualnosci konstrukcji wertykalnych w paleolitycz-
nym obrazie Swiata oraz ilustracjg nieobecnosci sfer géry i dotu. artykutowa-
nycli w sposéb znakowy, moze by¢ zaskakujgca tradycja szczegbdlnego spo-
sobu modelowania figur antropomorficznych, o ktérej nadmieniliSsmy, a wiec
brak gtowy. Zgodnie z zasadami systemu opisu $wiata typu axis mundi struk-
ture ciata rozpatrywano jako alostrukture kosmosu, wiec by¢ moze mamy do
czynienia z preferencjg odwrotng nie do pomyslenia bytoby ignorowanie
glowy — znakowego analogu najbardziej sakralnych sfer gory, najbardziej
znaczgcego elementu struktury.

By¢ moze z brakiem opozycji gory i dotu w systemie wyobrazen mitolo-
gicznych gérnego paleolitu wigze sie kolejny fenomen, dotyczacy wspodicze-
snych wyobrazen o ,cieptych krajach” , czyli o miejscu, gdzie przebywaja
dusze zmartych i nienarodzonych. Podstawg tych wyobrazen nie sg opozycje
goéra doét, ale skojarzenia z dalekimi krainami, do ktérych odlatuja ptaki
i dusze. Ten dostosowany do chrzescijanskiego mitu obraz podzielit sie na
niebianski raj i podziemne piekto. Doprowadzito to do powstania sprzeczno-
Sci w strukturze wierzen ludowych. Nosiciele kultury ludowej do dzi$ kojarza
wedrowke duszy z daleka drogg, podr6zg za morze, gory, las itd., co moze-
my odczytaé¢ up. z lamentéw (News*ku 1993: 59). Na pytanie, dlaczego ciato
/mnrleuo Kizebie sie w ziemi, respondenci nie odpowiadali.
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W artykule na temat sztuki paleolitycznej Wtadimir Toporow dostrzegt
brak alternacji, niejednoczesnie zaniepokoito go przypuszczenie, ze przyczy-
ni} logo braku moze by¢ fakt niewyksztatcenia sie ,,0g6lnych przeciwstawien
einautycznych” . Swojg mysl Toporow sformutowat nastepujgco: ,W spote-
czenstwie paleolitycznym rekonstruuja sie tendencje do unikania wszystkich
elementéw przeciwstawien, ktore z czasem byty kwalifikowane jako pozytyw
no” (Toporov 1972: 88). Badacz mial na uwadze niewielkg ilo§¢ wyobrazen
symboli mezczyzny, brak konceptualnego uksztattowania elementu ,géra”,
ktére to kategorie z czasem wyodrebnity sie jako pozytywne i sakralne, jed
nak dla cztowieka epoki paleolitu byty mato istotne. Zapewne wyjasnienie
to byto sztuczne: poniewaz w poddanym analizie istniejacym materiale nie
zauwazono przejawoéw istnienia opozycji binarnych, wiec autor zdecydowat
sie na uznanie alternacji za pomocg tego, co nie byto przedstawione, a co
faktycznie doprowadzito do uznania ich nieobecnosci.

Majac swiadomos$¢ braku opozycji binarnych w systemie wyobrazen mi-
tologicznych cztowieka epoki paleolitu, mozna w inny spos6b odczytac¢ p6z
iliejsze teksty kosinogoniczne, opisujace Swiat przed poczatkiem epoki drze
wn Swiatowego (czy tez Swiat ,przed poczatkiem $wiata”). Akcentowanie
bruku opozycji staje sie nie tyle metaforg mitologiczng, oznakag entropii
i niebytu, ile dostatecznie adekwatnym opisem wydarzen: Wtedy nic byto
ymuuhnergo ani nieprawdziwego; ani nieba. ani ziemi; ani dnia. ani nory;
mu lyrtu mu .sinu ni (cyt.,, za Toporov 1988: 9).

Druga uniwersalng cechg paleolitycznego obrazu Swiata jest trwala,
w /imninjai u mkializncja kobiety4. Toporow pisze o tym nastepujaco: ,Oso-
bliwo'.. io/mi<\s/czeiiin |znakéw typu meskiego i zenskiego w ptaskorzezbie
gmlv] polega nu tym, ze znaki kobiece umieszczano przede wszystkim w trnj
bnnl/ie] #tikinlizowitnych miejscach Swigtyni” (Toporov 1972: 86). Posta-
. ie meskie stanowiag zaledwie jedng dziesigtg wszystkich poddanych opisowi
pr/eduinwienn .uiiiopomoi licznych (Stolar 1985: 240). Witasnie ten fakt stal
sie podstawg do uznania epoki paleolitu za epoke matriarchalng. Istnieje
jednakze niewielka odmienno$¢ pomiedzy przecietnym a specyficznym (dla
danego okresu) pojmowaniem matriarchatu: w epoce paleolitu matriarchat
nic oznacza! spotecznej dominacji kobiety, poniewaz nie istnialy woéwczas
mechanizmy subordynatywne, ktéorych powstanie wymagatoby co najmniej
obecnosci opozycji binarnych. Symbol kobiety wchodzit w sktad podstawo-
wych modeli Swiatopoglgdowych nie jako alteruacja wobec ,Swiata mez

1 Cechy Ir) iilg milczy rozpatrywa¢ juke oznaki istnieniu nwogo rodzaju przectwlon
ulwa, lip muruni zwlag/une t kobietga wobec profaaiiin /.wigzanego /Z myzczyzng /
pi/i<« lwnlc Heiaaiityka wit/ci uiikti kobiety pwi (u autonomiczna, nic ntnimwl opozycji wo

bci Innego wlzciaiikii
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czyzn”, ale jako symbol $mierci i narodzin. Wyraznie mowit o tym Stolar:
,Paleolityczna rzezba kobiety i inne obrazy antropomorficzne tego okre-
su nie dajg przekonywajacych dowoddéw koncepcji matriarchatu. Co wiecej,
niczym nie potwierdzaja tezy o ,szczegélnej pozycji” i niemal kultowym
uwielbieniu kobiety w okresie oryniacko-solutrejskim. Symbole abstrakcyj-
nych kobiet spetniaty wéwczas gtéwnie funkcje gnoseologiczng; zauwazmy,
ze funkcja ta zachowata sie i na etapie patriarchatu, i w kulturze cywilizacji
klasowych” (Stolar 1985: 257).

Naszym zdaniem owa wzmozona funkcja sakralna wizerunku kobiety we
wspo6tczesnych warunkach przejawia sie na dwa sposoby. Po pierwsze, ule-
gta transformacji w nieco przesadnag i pozbawionag tresci sakralizacje ko-
biety w zyciu codziennym, ktérg rzekomo bezgranicznie szanujg mezczyzni
(,domowa madonna”, bedaca podstawowg teza krytycznego dyskursu fe-
ministycznego). Po drugie, funkcja sakralna kobiety determinowata nieza-
przeczalny fakt, iz caly rodzinny, a w duzej mierze i kalendarzowy, kom-
pleks rytualno-magiczny oraz wrézbiarstwo przedslubne jest podporzgdko-
wane kobiecie [szczeg6towo patrz: Maeréyk 2001].

Powszechnym biedem badan z zakresu symboliki ornitomorficznej byto
niezrozumienie zréznicowania genetycznego materiatldw i ich peilne utozsa-
mienie. Tym sposobem wszystko sprowadzono do wspo6lnego mianownika
jedynie w oparciu o wyktadnik ornitomorficzny. Tego rodzaju btedy znajdu-
jemy niemal na kazdym kroku. Nie szukajgc daleko, w pracy Gajka czyta-
my: ,Wszystkie bardzo liczne wyobrazenia koguta na nagrobkach, w kata-
kumbach, na wiezach koscielnych, w przydroznych kaplicach sg symbolami
Chrystusa” (Gajek 1934: 96). W istocie nie wszystkie te wizerunki mozna
traktowa¢ jako paradygmatycznie tozsame. Z drugiej strony podobne za-
gmatwanie mozna dostrzec nie tylko w pracach badawczych, ale réwniez
w samych wyobrazeniach ludowych, w ktérych nie zawsze mozna dokonac
jednoznacznej dyferencjacji. Oto przyktad z klasycznej koledy:

... Hag Micycom XpucTtom cBiuvi nanawTb
Hapg cuHoOM iioro ssHronu cnisatTb

A Hapg Mapiet poxka 3auBina

Cnypa Tol1 poXi BuMneTiB nTax

Ta noneTiB Ha Hebeca.

Ptak aktualizuje sie tu poprzez posta¢ kobiety i mimo ze wznosi sie
w niebo, to przeciez wylatuje z dotu. Jest to piekny przyktad potgczenia
obrazu ptaka-duszy i ptaka-demiurga.

Wyobrazenie o tym, ze Matka Boska przylatuje do sierot w postaci
kukutki i pomaga im (Adamowski, Bartminski, Niebrzegowska 1995) jest
wspaniala mozaikg elementéw zwigzanych z widzeniem $Swiata. Wyobrazenie
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u tym, ze zmarta matka w postaci ptaka przylatuje do swoich dzieci,

bi zaniesiono na zgodny z chrze$cijariskim paradygmatem obraz kobiety,
I/ie to Matka Boska pojawia sie w postaci ptaka. Wreszcie, poprzez obraz

Mat ki Boskiej do wierzenia tego przenika moralnos¢ chrzescijanska zwigzana
IHunoc i biednym i skrzywdzonym.

/nr/umienie tej dynamiki pozwala na nowo spojrze¢ na wiele wzorcéw
tulimy ludowej, ktdre dotad nie byly nalezycie wyjasnione. Na przykiad
4me\Ili* zuy strdj tanczacej dziewczyny przedstawionej na miniaturze Lato
iu 4i l{ail iwillowskiego — dtugie rekawy jej koszuli siegajg niemal do kolan
1)/leki unikatowej fotografii i zapisom etnograficznym wiemy, ze dziewczeta
mihily takie stroje w okresie Rusalii, Swieta zwigzanego z kultem zmartych
i aktywizacja sit pozagrobowych. Odczytanie semantyki kostiumu byto moz
liwi dzieki znaleziskom archeologicznym bransoletom podtrzymujgcym
dtugie rekawy (znalezisko datuje sie na okres Rusi Kijowskiej). Na jednei

takich bransolet przedstawiono dziewczyne w koszuli z rekawami dtugi
mi do kolan. Rekawy te sa zaznaczone falistym wzorem, co jak sgdzimy,
jent imitacjg pior, a str6j dziewczyny jest ozdobiony ornamentem w ksztal
cie Sladow ptaka'. Tak wiec w stroju dziewczyny dostrzegamy synkretyzm
kobietymptaka, ktérej funkcje wiazg sie z kultem zmartych. Taniec i machanie
dtugimi rekawami dziewczyny z Latopisu Radzimllowskiego mogty oznaczac
wzbijanie sie do lotu jako swoistg symbolike odwiedzania zmartych®6.

Materiatlom do interpretacji jest réwniez fragment ptaczu Jarostawny ze
Stowu o wypmnnr Igom: MNoneyy peye 3er3nyeto no lyHacsu omouto 6e6pu
ar pykaa o Koani piyi yTnpy KHA30 KpoBaBusa ero paHu. Juz z rekonstruk
«il [oleinii wiadomo, ze ,zegzicya” to ,kukutka" (Potebnia 1878: 135 138).
/ lekoiihl rukeji Lichaczowa wynika, ze ,6ebpan pykas" to rekaw z delikat
in’l )«lwalniej tkaniny, poddanej specjalnej obrébce (Lichafov 1984: 200).
llaid/o mozliwe, ze Jaroslawna moéwita o dlugitn rytualnym rekawie koszuli
dzieki ktéremu w przekroju mitologicznym mogtaby zamieni¢ sie w ptaku
kukutke i przenies¢ sie do rannego meza; wiemy juz, ze obraz kobiety ptaku
w krytycznej dla mezczyzny syt uacji jest bardzo charakterystyczny, W tym
kontekscie* w spos6b niemotywowauy aktualizuje sie jednoczes$nie obraz wody

Mybakew 1T711al ki za Slady ptaka, a lallmli* linie aa ieknww li /m Iumky ryhyi wiadania.
/" wi/einmK ieiruic jjiiy iyby tatwiej poddawat Hy Inl»ipretui || (Hyhakay I1WU7 7IH)

I4/ypawiiw Hi< tutaj bajka a krélewnie-/niiro, ktéra w lunni laklia, /= | /lenit
uli* Uniknie" inm hala na prawu | lewo pieknymi rekawami nwn”o Himdi. / <aiga pawrdii
nnly WfipMiilnlc obrazy nadii, i/ekl 1'nlniu, inly kinlnwli / .palli Jej /aht nlid), krélewna
a piMui i plaka ndleelala ad wii'lluy | makwoaim, ulg lej H/ulwe ,w 11zyilzl'nlyni k< Hwie
a Mola layl IHiWiimle) maui" i ckum lity | dudy danyi'lili diludnie <U=.1Mup| ini hy HyHiT
mil wvaltjuO'$s Wlinlnyli vnVi li (Wli[filil|]i||H - )=d»li¢< pInkicm, piZY </yim ("duplika ji| nle
nn i* uwli pozioma* li ptak dini wi mMa, *wif|[#aMii * plakinni aliybiilyku llaby *layl lid.
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Polece. .. po Dunaju. Swiadczy to oczywisécie o tym, ze w okresie powsta-
nia tekstu aktywne byty wyobrazenia o chtonicznej, wodnej korelacji obrazu
kobiety. Mozna odczu¢ splot dwéch réznycli tekstow pochodzacych z dwoéch
roznych systemow wyobrazenn mitologicznych: rpolece ptakiem [do ksiecia]”
i ,(poptyne ryba] po Dunaju [do ksiecia]”. By¢ moze. dominacje pierwszego
obrazu determinujg bardziej charakterystyczne dla danej sytuacji submoty-
wy animistyczne.

Podobne przyktady nowych interpretacji tekstow mozna mnozy¢. Jednak
wszystkie sprowadzaja si¢ do uwzglednienia r6znej semantyki i genezy
identycznych symboli, witasciwych kulturze ludowej: tak wigc ptak moze
by¢ czescig sktadowa réznych systeméw wyobrazenh mitologicznych i dlatego
w symbolu tym dostrzec mozna cechy sprzeczne.

Na zakonczenie zaproponujemy swojg hipoteze co do mechanizmu po-
wstania obrazu Swiata typu aris mundi. Fakt, ze obrazy o réznej genezie nie
zawsze mozna jednoznacznie rozroznic¢, posiada swojg przyczyne: by¢ moze
pewien zwigzek miedzy tymi obrazami jednak istnieje. Mozemy stwierdzic,
iz pierwotny synkretyczny obraz ptaka-kobiety nie zanik}, ale rozdzielit sie
doktadnie na dwie czesci, ktore trafity do przeciwstawnych sfer kosmicznych
i semantycznych. Ptak wzniést sie na korone drzewa Swiatowego, stat sie po-
zytywnym symbolem demiurgicznym, ze swego dawnego systemu znakowego
przejat obraz animistyczny, co wspaniale wigze si¢ z obrazem Boga-ducha.
Wszystko to sprzyjato potaczeniu i wypetnieniu symbolu synkretycznego
tresciami kreatywnymi, zwigzanymi z tworzeniem $Swiata. Natomiast kobieta
znalazta sie na poziomie ziemi i wody, jej symbole zwigzane z ptakiem nabra-
ty charakteru resecywnego (kurza tapa, umiejetnos¢ latania); kobieta otrzy-
mata wiasciwe kategorii dotu metasensy chtoniczne i infernalne, a wskutek
konotatéw negatywnych stata sie alternacjg mezczyzny. Jej ,animistyczna”
natura takze zachowata metasensy kreatywne, wzmacniajgc funkcje symbo-
liczne zwigzane z reprodukcja— urodzajem, rodzeniem dzieci' .

Po uksztattowaniu sie opozycji binarnych kobieta-ptak zaczeta istnie¢
w dwoch réznych wymiarach: jako jeden obraz synkretyczny i jako jeden
z przeciwstawnych elementéw réznych opozycji. Teza ta moze by¢ przydatna
podczas analizy sprzecznosci symboliki ornitomorficznej.

Ttum. Agnieszka Dudek

; Chociaz imrnanentna witasciwo$¢ rodzenia dzieci jest og6lnie traktowana jako po-
zytywna, to wcigz zaprzecza utozsamieniu paradygmatycznemu obrazu kobiety z elemen-
tami negatywnymi opozycji binarnych. By¢ moze, w celu zniwelowania tej sprzecznosci
wprowadzono koncepcje nieczysto$¢i/nogatywnosn kobiety podczas cigzy i potogu Wte-
dy dochodzi do wyréwnania i mitologicznie negatywny obraz kobiety pozoetajo w zgodzie
z procoitcni i<produktywnym odczytywanym Jako nicr/ymiy, negatywny, niebezpieczny.



Kobieta ptak dusza w archaicznym obrazie Swiata 301

Literatura

AbnittujyaZ. A., 1972, DrewiiejSie forrny izobrazitelnogo tuorcestva (archeoloyi¢evskie ana-
lizy paleologi¢eskogo iskusstua, [v:] Hannie formy iskusstua, Moskva, s. 9-29.

\<luiiiowHki J., Bartminski .1, Niebrzegowska S., 1995, Ptaki. zwierzeta i rosimy w rr.la-
cjach gwarowych z okolic Bitgoraja, ,Einolii*YIblykar t. 7, Lublin, s. 135
178.

Nc-ipKina T. A., 2000, Etnograficeskije svjazi kalendamych pesen. Vstre¢a vesny v obrja-
dach i foPklore vostoénych. slaujan, Nloskva: Indrik, 334 s.

Mi n.i.nu T. A., 1981, Obrjad "kresfienie i pochorony kuhns$ki”, [v:] Matenalnaja kidlum

i mifologia. Sbornik muztja antropologii i etnografii. Instituta Etnografii im.
Myklucho-Maklaja An SSSR, t. XXXVII, s. 179-204.
MyiUrtnv 11., 1992, Ukrajins'kyj naréd u soojich Ichcudach, relihijnych poktadach ta wiru

wannjach. Kyiv, 412 s.

e'w|nn T[., 1973, Sjuzet "pnchod mjort.vo<jo bratan u balkanskom foPklore, [v:] Trudy po
znakovym ststemam, Tartu, t. 6, s. 83-105.

* Mbmimky] 1%, 1995, Mudrist' vikiv, Kyiv: Mystectvo.

led N, 1955 (1881), Slovar' uelikorusskogo jazykam v 4-h t, Moskva.

Inld'v. N N., 1962, Drewije kostny Kamc¢athi i Cukntki, Magadan.

I / 1912, Etnografii?ngj zbimyk NTS, Lviv, t. 31 32.

1h*j«1 ), 1934, Kogut, w wierzeniach ludowych, Lwow.

| ilinie M , 1994, Smaséennoe i mirskoc, Moskva.

lvm]OV W. W., Toporov W. N., 1997, Pticy [v:] Mi/y narodoy mira, v 2-h t, Moskva;
Rssijskaja Enciklopedija, T. 2.

Mk N., 1885, Maomsskaja svad'ba v Konuckom prichode KonstantinoMskogo ujazdu
Sedlickoj gubcmiiji, Moskva.

Ifliinintko I'. R, 1953, Peruobytnoe obs$c¢estuo, Kijev.

Nal>akova 11 |., 1995, Golovnoj ubor, [v:] Slamanskije Dreimosti (Enciklopedi¢eshj Slouar '
pod red. N, I. Tolstogo), T. 1, Moskva: Mezdunarodnyje otnodenija.

Knlrssn F., 1937, Balada pro doc¢hi-ptasku v sloujanskij narodnij poeziji, Krakéw.

Ktwfonmrov M ., 1994 (1843), Ob istoriceskorn znaceniji msskoj narodnoj poczii, (vi]
Koeloniarov M. 1, Slotrjans 'kka intfolohtja, Kyiv.

Kjojptm F H ) , 1986, Kosmogoniju i zacate: k postanouke uoprosa, [vi] . B. 5. Kjojper,
tYudy )Mvedtjskoj mtfologu, MoHKya, s. 112 146.

Kylyinnyk s, 1962, Ukinjtm*ky) rtk u narodnych zuycajach v istory¢énomn osmttenm,
Vinnl|M'H

lii'Mi\ M 198 | Stovo <pdélku 1gOrron, MoHKya; froeyesccnie

Mm|h e\k M 1996, Onutottunfiu wwunlenn/u pro dudu (heneza ta sictiarys), [v:] Siuda
»n/Hpii/ nun) kultuiidolnn (TIIANATOS), Lviv, nr |I.

MmM|me\k M 2901, llIrndemyj wprkt im tipiiiyih macw kulimy (do pytannja lypolohijt
fi tonimmi»), |v | i‘iiomnin'ko untiofudo/a”ui sludijt (spemypusk), Kyiv: Styk x.
n 139 162

Nb F MtiuKi) I M 1979, THirigwwninkii milolgoCrtkif rpoy, Mnmkya Naulm

Nnvnkn.jn I« Il , 1993. Bullo uinigunukic ptiCiluni/u irkon.iti uktija srmanltCrskoj shuktm vy,
M«*#Om  Nnukii

N.MiiyH M , 1993 (1804), Ukinjin* kt ptukuty, pry/itaipi i (akr mir, Kylv: Lybld"

Nrvlk I S, 1981, Obrjad i Jolkloi v nibii tkutn Jinwwmw-mr (npyl snpontniflrniju NiTkiw),
Mcmkyn



302 Maria Majerczyk

Ogienko (Mytropolyt Jlarion 1965), Mytropolyt llarion. Dochrystyjans'ki viruvannja ukra-
ins *hoho narodu, Winnipeg.

Pavlinskaya L. R., 1988, Igrushka i mic rebenka v iradicionnych kulturach Sibiri, [v:]
Tradicionnoje uospitanije detej u narodov Sibiri, Leningrad.

Potebnia A. A., 1865, O mificeskom znacenii nekotorych obrjadov i povenj, Moskva.

Razumovskaja E. N., 1986, 7Plac s kukus$koj7ZZ Tradicionnoje neobrjadouoe golo$enie
russko-beloiwskogo pogramcdia (po materjalam ekspedich 1971-1981 gv.), [v:]
Slavjanskij i batkanskiij foPklor, Moskva.

Hybakov B. A., 1987, Jazycestuo dreumej Rusi. Moskva.

Stolar A. D., 1972, O genczise izobrazitePnoj dcjatel'nosLi i ejo roli v stanoulenii soznamja
(K postanovke problemy), [v:J Rannie formy iskusstua. Moskva. s. 31-75.

Stolar A. D.t 1985, lzobrazittPnoc iuzvite zenskogo obraza v palcoltte i problemy ego
semantiki, [v:] Proischzdenije izobranltVvogo iskusstva, Moskva, s. 236-257

Sumcov N. F.. 1890, Voron v narodnoj slouesnosti, ,Etnografireskoje obozrenije”, nr 1

Srnajda M. 1992, A ist vam mnduju, Prjasiv-Bratislava.

Tacho-Godi A., 1991. Caipii, [v:] Mifu narodou mira, v 2-h t, Moskva: Rossijskaja
Enciklopedija, 1997. T. 1.

Tolstaja S. M., 1999, Dusa) [v:j Slapjanskije Drewnosti (Enciklopediéeskij Slovar7pod red.
N. 1 Tolstogo), T. 2, Moskva 1995, s. 162 167.

Toporov V. N., 1972, K proischozdeniju nekotorych poeti¢eskich simvolov (PaleolUtéeskaja
epocha), [v:] Rannie formy i$ku$stva, Moskva, s. 77 -103.

Toporov V. N., 1997, "Svit.ovoe derevo: :universalfyj obraz mifopoeti¢noj svidimosti, |vi]
Vsesmt., ¢é. 6, s. 170 193.

Toporov V. N., 1988, O rituale. Vvedenije v problematiku. [v:] Archai¢esktj ritual
v fol klornych rannelilemtuinycli pamjaLnikach, Moskva: Nauka, s. 7 60.

Toporov V. N., 1991, O rituale. Dereuo rmrouoe, [v:] Mify narodou mira, i. 2, Moskva,
s. 398-406.

Tulceva P. A., 1982, Simuolika uornbja u obrjadach i ohrjadovorn fol'klore (v sojazi s
uoprosom o kuRture ptic v agmrnom kalcndarc)} [vi] Obrgad t obrjadocoj
folklor, Moskva, s. 163-179.

Zolenin D. K., 1991, VostoCnoslavjanskaja etnografija, Moskva.

Zibrt. C., 1887, Kubicka v narodnim podani slouanskern, ,Casopis Musea Kralovstvi
Ceskego”. p. 26-38.

THE WOMAN, THE BIRD AND THE SOUL IN THE ARCIIAIC WORLDVIEW

The idea that the soul assumes the figure of a bird does not fit into Ivanov and
loporov’s world model, based on the allegedly universal system of binary oppositions.
Aceording to the model, the bird is a vital demiurgic symbol. The present article
armlyzes examples of folk ideas and prac.tic.es contrary to that model and confirming
lin* exiHiernce of rnore cOTpiex relationships between the bird and death/the soul/the
woumu. It investigates the origin and the semantics of motifs, attempts to typologically
juxtap(we the tndividuul element», strives to reveal the primary invariant. The following
phenomona are mentioued: lite wign HoTantka of ornlthomorphic breads called iauoronkt,
n ihll<hen’e giune rniiimi Kruk 'r«ive*iiv(ninn Wrona ‘rrow’ or Kogut ‘cork’), I-ho ritual known
im popgizeb kukutki ‘the nu kHn» lwii Tal. IHiiiikim willi the motil of the (iaiighei-biid etc
The formut eonlitr Unit belweeu llie biel and the wninrtn was prnneni iii pwuleolllliic url
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| litr semantics of paleolithic images was also preservod in Ukrainge (cf. the tradition of
lairning a coek, cooking a hen for dinner for tiie newlywedH, liiding an ogg in the bride’s
ItuMtin, or ornithological names for ladies’ hata).

N conclusion is drawn that the bird can constltute uconiponent of different systems of
mytliological images, which is why it may eontain contrudiilory features The author puts
Nuward a hypothesis concerning the mechanism which shupes the relationship between
in» wom an, the bird and the soul. The mechanism leads to, 011 the ono hand, a syncretic
image of the woman-bird (the bird being a demiurgic symbol and the woinan a chtonic
mm ), and on the other hand to the idea of the woman as standing in opposition to the

lim it



